Otto Holzapfel, Liedverzeichnis [Hildesheim: Olms, 2006], CD-ROM-Update = Januar 2021. Dateien:
Lieder, Lexikon, ergdnzende Dateien. Alle Rechte vorbehalten, nicht zum Verkauf; kann kostenlos
interessierten Kolleginnen und Institutionen tberlassen werden. Update jeweils beim Verfasser
(Freiburg i.Br.; ottoholzapfel[atlyahoo.de) und im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern
(Bruckmiihl); © gemeinsames Copyright fir die vorliegende Zusammenstellung insgesamt Otto
Holzapfel und / oder Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern. - Abklirzungen, wichtige Stichworter
und Liedverweise, ausgeschriebene Literaturhinweise sind mit # plus Begriff [ohne Abstand]
auffindbar (bei der Literatur in der Regel jeweils an der ersten Stelle, zusatzlich in der ausfiihrlichen
Datei ,Einleitung und Bibliographie®); * = Melodie; vgl. = Sekundarliteratur [Weiteres siehe
.Einleitung“]. - An der Behebung leider mdglicher Fehler arbeitet der Verfasser; flr Korrekturen bin ich
dankbar. — Ausgewahlte Textstellen sind Zitate, Angaben zu einer ,Fundstelle‘ mit moglicherweise
jeweils eigenem Copyright, das zu beachten ist. Das gilt auch fiir die Abbildungen (,Bildzitat®); die
entspr. Quellen sind angegeben. - Wichtige Verweise auf die Lieddateien und auf ergdnzende Dateien
sind gelb unterlegt.

,Copyright“ bedeutet ,Urheberrecht” und sollte so respektiert werden (vgl. auch Hinweis zur Datei
,Liederhandschrift Langebek®).

Ein Hashtag # ist dem entsprechenden Hauptstichwort ohne Abstand vorangesetzt. In den vorliegenden
PDF-Dateien ist die Suchfunktion iiber ,,Strg“ und ,,f“ [,,finden*“] benutzbar (kleines Suchfenster links
unten).

Lexikon — Teil A bis D

Lexikon zur Volksliedforschung

Eine erste, viel bescheidenere Fassung dieses ,Lexikons* wurde gedruckt: O.Holzapfel, Lexikon folkloristischer
Begriffe und Theorien (Bern 1996; Studien zur Volksliedforschung,17). Inhalt und Umfang sind seitdem in Form
eines ,Zettelkastens* erheblich erweitert worden. Das Lexikon von 1996 griff bewusst auf das ,Handbuch des
Volksliedes” (1973/75) zurlick. Das musste unter den widerspriichlichen Vorzeichen geschehen, dass die
klassische, philologisch orientierte Textforschung in der Tradition eines Johannes Bolte, Arthur Kopp und John
Meier, aber auch die sozialorientierte Richtung eines Ernst Klusen zwar beachtliche Ergebnisse vorlegen kann
(die z.B. von Wolfgang Steinitz [DDR] u.a. aus einer ideologisch ganz anderen Richtung erganzt werden), dass
aber eine solche Volksliedforschung offenbar keinen Platz mehr in dem sich erheblich verandernden Fach
,Volkskunde“ bzw. ,Europaische Ethnologie® hat. — Das Lexikon wurde nach 2006 [Druck des Liedverzeichnisses]
wiederum erheblich erweitert und 2012 nochmals ,umgebaut” [Fotos eingefligt usw.]; das Internet habe ich
[weiterhin 2012] nur sehr begrenzt konsultiert (das kann jeder selbst) und manchmal nur auf entspr. Adressen
verwiesen.

Versuchsweise wurde eine Neu-Orientierung der Volksliedforschung (Holzapfel, ,Song 2000 siehe u.a.
Lexikon von 1996) skizziert, aber soweit ich absehen kann, ist auch deren Zeit bereits vor einem notwendigen
Umdenken abgelaufen. Vielleicht muss man darauf vertrauen, dass die germanistisch orientierte Philologie, aus
der diese Volksliedforschung erwuchs, selbst wieder gré3eres Interesse fir diesen Themenbereich zeigt und eine
entsprechende Patenschaft ibernehmen kann. Auch die Musikwissenschaft tut sich weiterhin schwer,
Musikethnologie (Ethnomusikologie) oder musikalische Volkskunde zu akzeptieren. Gar eine archivalisch
dokumentierende Wissenschaft, wie sie am DVA betrieben wurde, wird ohne aktuell erneuernde Feldforschung
und Material-Ergénzung einseitig verkiimmern. Andererseits kann eine solche, auf vielfaltig tradierte Erfahrung
aufbauende Disziplin auch nicht jeden Modesprung (mit nachfolgendem Absturz) einer erfolgsorientierten
akademischen Richtung nachvollziehen, sondern braucht Stetigkeit und Geduld.

Der Begriff ,Volkslied' wird an manchen Stellen in Anflihrungszeichen gesetzt, haufig nicht. Das spiegelt
die Unsicherheit, den Begriff fur alle widerstrebenden Vorstellungen zufriedenstellend zu definieren. Mein Ziel ist
nicht die Definition, sondern die vielféltige Charakterisierung. Dem dienen die bunten Mosaiksteine eines
Lexikons. Der Gegenstandsbereich ,Volksliedforschung® ist praktisch uferlos, die Auswahl (und die Bearbeitung)
der Stichworter weitgehend subjektiv. Ein entsprechendes ,Lexikon® ist immer unfertig (aber hoffentlich nicht allzu
fehlerhaft). Das spiegelt sich in der lexikalischen Vielfalt; zudem werden hier vereinzelt allgemein folkloristische
Stichworter aufgenommen, die sich bei gelegentlicher Bearbeitung ergaben. Liedhinweise wurden zum Teil in die
Lieddatei Ubertragen. Umfangreiche Stichwadrter (Uber mehrere Absatze) sind rot gekennzeichnet. Zum
besseren Auffinden der #Hauptstichwdrter (Suchfunktion tber EDV) sind diese mit einem vorangestellten #
(ohne Abstand) gekennzeichnet. - Eine inhaltliche Einfihrung (Leseempfehlung) steht unter dem Stichwort
»Einfuhrung".




Wichtige Abkiirzungen [allerdings nicht konsequent]: Abb.= Abbildung(en); Aufz.= Aufzeichnung(en;
auch in Zusammensetzungen); Ball.= Ballade; DVA= Deutsches Volksliedarchiv, Freiburg i.Br.; DVIdr= Deutsche
Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen, Band 1-10, 1935-1996 [Bibl. im Band 6]; Gebr.liederblicher=
Gebrauchsliederbiicher; Jh.= Jahrhundert(s)/e; KiV= Kunstlied im Volksmund (Liedtypenmappen-Dokumentation
des DVA); Lit.= Literatur; Rez.= Rezension; Sml.= Sammlung(en); Uberl.= Uberlieferung; VId.= Volkslied (auch in
Zusammensetzungen wie Vld.forschung u.&.); Volksball.= Volksballade; Wiss.= Wissenschaft, Wissenschaftler,
wissenschaftlich; Zshg.= Zusammenhang; zus.= zusammen; zw.= zwischen; *= mit Melodie(n) [nicht
durchgehend angegeben]; ,...“ Zitat und in den Lit.angaben Titel von Aufsatzen. — Abgekirzt verwendete Literatur
wird jeweils an der zuerst aufgefiihrten Stelle néher erlautert (vgl. etwa #Riemann) [ebenfalls nicht konsequent
durchgehalten bzw. ,in Arbeit’]. — Manche Literatur wird nur der Ergdnzung halber angegeben; diese habe ich
nicht gelesen bzw. nicht eingesehen (aber das ist nicht die angestrebte Regel). [O.H.]

A

a capella; mehrstimmiger Gesang (Chor oder solistisch) ohne Instrumentalbegleitung; vgl. P.Wicke —
W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.11 f.

A-Nummer, siehe: Deutsches Volksliedarchiv

#Aargauer Liebchen [DVIdr Nr.167]: siehe Lieddatei ,Im Aérgéu sind zweu Liebi, si hattid enander
gern...“ (Schweiz, 1818; in versuchter Mundartschreibung) und Datei Volksballadenindex. - Uberl. der
deutschen Volksballade im 19. und 20.Jh., Belege aus der Schweiz im (méglicherweise kunstlichen)
Dialekt (Volksballaden sind in der Regel hochdeutsch). Das Lied spielt seit Anfang des 19.Jh. offenbar
eine Rolle als Beleg flr nationale bzw. regionale #Identitat’ in der Schweiz (auch ,Allgau’ u.a.), die mit
anscheinend ,echter’ Mundart auftritt, vielleicht aber eine gelehrt-pddagogische Umdichtung der
Ballade vom ,Eifersiichtigen Knaben® [DVIdr Nr.166] ist. Der Kommentar in DVIdr geht auf dieses
Problem leider nicht ein.

#Aakjeer, Jeppe (Jeppe Jensen, geboren 1866 in Aarkjeer bei Viborg in Jitland, gestorben 1930 auf
seinem Hof ,Jenle” bei Skive in Jutland), danischer Romanschriftsteller (des modernen Realismus:
u.a. ,Der Sohn des Bauern®, 1899; ,Die Kinder des Zorns*, 1912) und Lyriker, dessen Liedtexte mit
entspr. Kompositionen bis heute in Danemark sehr populér geblieben sind. Seine Heimat und Herkunft
war das (damals) arme Bauernland der nordjitlandischen Heide, das (damals) von kargen Béden und
Sandflucht, von heftigem Westwind und schroffem Wetter bestimmt war. Aakjeer fuihlte sich friihzeitig
zur Literatur hingezogen; er engagierte sich politisch in der Sozialdemokratischen Partei und agitierte
gegen die engstirnige, christlich-fundamentalistische ,Innere Mission“ (daflr saf® er 1887 kurze Zeit im
Gefangnis; zu entsprechenden Themen, die Aakjeer aufgriff, wurden unzéhlige Artikel publiziert, und
sie setzten Diskussionen in Gang, die auch Gesetzesanderungen bewirkten). Als Romanschriftsteller
orientierte er sich u.a. an dem Norweger Bjgrnstjerne Bjgrnson und an dem liberalen, weltoffenen
danischen Literaturkritiker Georg Brandes. Kurzzeitig war er als Lehrer in der danischen
Volkshochschulbewegung tatig (wurde aber, weil er sich nicht an Konfessionsgrenzen hielt, entlassen;
die danische Volkshochschulbewegung war eine Griindung des [spateren] danischen Bischofs N.F.S.
Grundtvig [siehe diesen und dessen Sohn: Svend Grundtvig]). 1893 bis 1900 war Aakjeer mit der

danischen Schriftstellerin Marie Bregendahl verheiratet. — Abb.: Foto 1908 (Wikipedia.dk) / Buchtitel 1999 /
Edition 1906 / CD 2014:
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Aakjeer ,einsam und abgeschieden® [so die Namensdeutung des Hofnamens] auf seinem kleinen Gut
~Jenle“, auf dem jetzt (seit 1980) jahrliche Volksfeste zu seinen Ehren abgehalten werden. Im guten
Sinn sind seine Romane und vor allem seine popularen Gedichte ,Heimatliteratur®. Er besingt das
.einfache, aber [zumeist bzw. aus bestimmter Perspektive ] schdone Leben“ auf dem Land, und er
bedient sich einer Sprache, die sich am jitlandischen Dialekt orientiert (dabei auch
«Neuschopfungen» [vgl. entspr. Markierungen unten] enthalt) und in der Regel hervorragend singbar
ist (Sprache ,im Volksliedton“ mit einfachem Strophenbau, Wiederholungen von Satzteilen,
Reimbindungen, mehrfach Verwendung von Stabreimen u.&.). Selbst wenn er in idyllischer Weise eine
vorindustrielle Welt zeichnet, tut er dieses stets (wie sein englisches Vorbild Robert Burns) mit
sozialem Engagement fur den unterdriickten und benachteiligten einfachen Arbeiter und Knecht. Etwa
mit den Melodien von Carl Nielsen (1865-1931), der wie er aus einfachsten Verhéltnissen (auf Flinen)
stammte, gehéren Aakjeers Gedichte heute zum festen Bestand der danischen Hochschulbewegung
(Heimvolkshochschulen; mit einem eigenen Gesangbuch, Folkehgjskolesangbogen, in
verschiedenen Ausgaben seit 1894 [siehe: Hgjskolesangbogen]), und sie sind auch dadurch populéar
geblieben. Andere Komponisten waren z.B. der Hochschullehrer Thorvald Aagaard (1877-1937) und
der Kirchenlied-Komponist Thomas Laub (1852-1927). — Aakjaers Kampf fiir Reformen hatte u.a. zur
Folge, dass aus dem armen Heideland gutes Ackerland wurde (mit der ,Danischen
Heidegesellschaft, die Aakjzers Appelle aufgriff und realisierte), und die einfache, naturnahe Welt, die
er besingt, endgultig verschwand. — Seine ,Gesammelten Gedichte® erschienen in drei Banden 1931;
eine generell gultige Ausgabe ,Gedichte in Auswahl“ im Verlag Gyldendal 1956. Im Gegensatz zu
manchen seiner Romane wurden die Gedichte bisher [Nov.2014] nicht ins Deutsche Ubersetzt.

[Aakjeer:] Jeppe Aakjeer, Udvalgte Digte [Ausgewahlte Gedichte], Kopenhagen: Gyldendal,
1956. 344 S. — Jylland” [Jutland]: ,Der dukker af Disen min Feedrenejord med Aaser og Agre og
Eng...“ [Im leichten Nebel «hiillt sich» das Land meiner Vater mit Hiigeln und Ackern und Wiesen...],
S.13-16, entstanden 1901/1904 = Folkehgjskolens Sangbog, hrsg. von dem Verein der
Volkshochschulen in Danemark, 16.Ausgabe, 8.Auflage, Odense 1986, Nr.241 (Melodie von Carl
Nielsen, 1917). — ,Min Hiemmen* [Meine «Heimat»]: ,Jeg er fadt paa Jyllands Sletter, der hvor Lam af
Lyngen nipper...“ [Ich bin auf Jitlands Heide geboren, wo das Lamm am Heidekraut knabbert...],
S.17-18, entstanden 1901. — ,Bondevise” [Bauernlied]: ,Jeg lagde min Gaard i den rygende Bleest,
hvor Bakken hun skraaner mod Sgnder...“ [Ich baute meinen Hof in den beilRenden Wind, wo der
Hugel nach Siuden abfallt...], S.70-71, entstanden 1906 = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.242
(Melodie von Thorvald Aagaard, 1910). — ,Jeg laegger mig i Laeet her ved Storrugens Rod...“ [Ich lege
mich hier in den Windschutz des lang-halmigen Roggens...], S.120, entstanden 1906 =
Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.303 (Melodie von E.Bangert, 1910). - ,Stille, Hjeerte, Sol gaar ned,
Sol gaar ned paa Heden...“ [Still, mein Herz, die Sonne geht unter, geht unter auf der Heide...],
S.162, entstanden 1912 = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.307 (Melodie von Thomas Laub, 1915). —
»~Jeg er Havren. Jeg har Bjeelder paa, mer end tyve, tror jeg, paa hvert Straa...” [Ich bin der Hafer. Ich
habe Gléckchen an, mehr als zwanzig, glaube ich, auf jedem Halm...], S.173-175, entstanden 1916
und einer der populérsten Texte, auch als Schullied, von Aakjser = Folkehgjskolens Sangbog [...],
Nr.364 (Melodie von Aksel Agerby, 1916). — ,Nordovst” [Der Nord«west»wind]: ,Sneflokke kommer
vrimlende hen over Diger trimlende...“ [Schneeflocken kommen wimmelnd Uber den Feldrain
stolpernd...], entstanden 1916, S.180-181 = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.264 (Melodie von
Th.Aagaard, 1916).

[Aakjeer:] ,,Ole sad paa en Knold og sang...“ [Ole sal% auf einem Higel und sang, Schafe und
Widder herum um ihn sprangen. Im Heidekraut pfiff es, Wolken zogen, Fernweh ergriff das Herz.. ],
S.205-206, entstanden 1899 = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.360 (Melodie von Alf / Alf. Toft
[richtig: Alfred Tofft ], 1911). — ,Jens Vejmand“ [Jens, der Wegearbeiter, Steinklopfer]: ,Hvem sidder
der bag Skjeermen, med Klude om sin Haand...“ [Wer sitzt dort hinter dem Schirm, mit Lumpen um
seine Hande... er haut wilde Funken aus dem morgenfeuchten Stein... sein Leben war voller Stein —
im Tod bekam er keinen {sondern nur ein einfaches Holzkreuz}], S.234-235, entstanden 1905, einer
der bekanntesten sozialkritischen Texte von Aakjaer = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.361 (Melodie
von Carl Nielsen, 1907). Auch fir den Kulturkritiker, der am Zeitgeschmack grundsatzlich wenig Gutes
lassen will und z. B. in Danemark in den 1920er Jahren das kitschige Revuelied kritisiert und Gber
dessen Erfolg nachdenkt, ist die geniale Kombination von Wort und Melodie in ,volksnaher
Einfachheit” in Aakjeer - Nielsens ,Jens Vejmand® ein MaRstab fur den Erfolg eines Liedes Uberhaupt.
Poul Henningsen: Varieterevuen [1928]. In: Sven Mgller Kristensen: Kritisk Revy. Gyldendal,
Kopenhagen 1963, 2.Auflage 1965, S.138. Zum Beispiel dieser Text wurde mit allen 6 Strophen 1909
in Kopenhagen als billige Liedflugschrift gedruckt, in Stadt und Land verbreitet, und auch dadurch
wurde der Liedtext populdr; der Verlag [Julius Strandberg; auf der Flugschrift ,Kgbenhavn:
Forlagsboghandelen, Vingaardstraede 18“ {Verlagsbuchhandlung/ Stral3e, Nr.}*; ohne Datierung, damit
solche Billigdrucke immer als ,neu” verkauft werden kdnnen] bezahlte fur eine Auflage von 5.000



Stlick 25 Kronen als Honorar an den Verlag Gyldendal, so ein handschriftlicher Vermerk auf einem
Exemplar der Uni-Bibl. Odense; dieser Druck ist ebenso handschriftlich datiert ,,15/11.09%. — ,For leeng,
leeng sind“; nach Robert Burns: ,Skuld gammel Venskab rejn forgo...“ [«Sollte» alte Freundschaft
«vollig vergeh'n»...], S.264-265, entstanden 1922 = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.365
(schottische Volksmelodie, ,,Should auld acquaintance be forgot...”). — ,Sundt Blod“ [Gesundes Blut]:
~Jeg baerer med Smil min Byrde, jeg drager med Sang mit Laes...“ [Ich trage mit Lacheln meine Birde,
ich ziehe mit Gesang meine Last...], S.313, entstanden 1906 = Folkehgjskolens Sangbog [...], Nr.363
(Melodie von Carl Nielsen, 1915). — S.339 ff. Worterklarungen zu den jitischen Dialektwértern bzw.
Neuschdpfungen. Register.

[Aakjeer:] Das Volkshochschulgesangbuch (Folkehgjskolens Sangbog) enthalt weitere
Liedtexte von Aakjeer, die nicht in dieser Auswahl stehen, und oben ist ebenfalls eine Auswabhl
getroffen worden. Auch ist die Auswahl von Aakjeers Texten in den verschiedenen Ausgaben
unterschiedlich; er gehoért aber zu den ,Klassikern® dieser, das allgemeine Repertoire in Schule und
Offentlichkeit pragenden Sammlung.

#Abele, Hyacinth (Obermedlingen/Bayer.Schwaben 1823-1916 Munchen), Musiklehrer in
Neustadt/Donau und seit 1865 in Miinchen, Oberlehrer; Mitarbeit an einer Volksliedersammlung fir
Bayerische Schulen; er notiert nach dem Gehér und besorgt ab 1875/1876 fur August Hartmann
[siehe dort] die Melodienotierung [siehe DVIdr-Bibliographie: Hartmann, Hist. VIdr.]; sie unternehmen,
auf eigene Kosten, gemeinsam Aufz.-Reisen in Oberbayern, Salzburg und Tirol. - Hartmann-Abele,
Volkstumliche Weihnachtslieder, Leipzig 1884; Hartmann-Abele, Historische Volkslieder und
Zeitgedichte, MUnchen 1907-13. - Vgl. Max-Josef Liertz, ,Der Liedersammler Hyacinth Abele®, in:
Volksmusik in Bayern 8 (1991), S.49-51 [mit Abb.]; Ernst Schusser, in: Sanger- und
Musikantenzeitung 27 (1984), S.343-365, bes. S.349 f.; R.Munster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog],
Munchen 1985, S.125 und 127. — Nicht in: MGG neubearbeitet, Personenteil. — Vgl. im Internet
Deutsche Biographie.

Abend, siehe: Zeitsignale

#Abendgang [DVIdr Nr.19]: Beim Abendspaziergang wird die Jungfrau entfiihrt. Der Ritter glaubt sie
tot und tétet daraufhin sich selbst [antikes Thema von #Pyramus und Thisbe nach Ovid]. Als sie
zuriickkehrt und ihn tot findet, tétet sie sich auch. Der Wachter klagt [Motiv aus dem hdfischen
#Tagelied] und wird zur Strafe wie ein Fisch zerschnitten [archaische Formel, siehe: Fisch]. - Uberl.
der deutschen Volksballade im 16. und 17. und auch im 20.Jh.; Ubersetzt ins Déanische und
Schwedische. — Siehe Lieddatei: Es wohnet Lieb bei Liebe, dazu groly’ Herzeleid... und Datei:
Volksballadenindex.

Epn Shone tagetstys/
Doneynes Rinigs Tochoer/ond einem
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Dasander/ Rein freudan
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Abb.: ,Eyn Schone tageweys” = Ein schénes Tagelied (Gattungsbezeichnung); ,von eines Kdnigs
Tochter und einem Wachter’ (Inhalt der Volksballade); ,im Ton: Es wohnet Lieb bei Liebe...’
(Tonangabe fir die Melodie, in diesem Fall die zur Volksballade selbst gehdrige Melodie =
Textanfang); ,das andere [Lied]: Keine Freude ohne Leid..." (auf der Liedflugschrift Textanfang des
zweiten abgedruckten Liedes); MDXXIX (Datierung ,,1529%), Vgl. Abb.: Otto Holzapfel, Das grof3e
deutsche Volksballadenbuch, Disseldorf 2000, S.13. — Das Textvorbild des hochmittelalterlichen
Tageliedes (hier: ,tageweys®) ist noch deutlich in der Volksballade (vgl. Dateien ,Volksballadenindex*
und ,Volksballadentexte“) vom ,Abendgang“ ablesbar. Die schéne Liedflugschrift vom Drucker Mattes
Maler in Erfurt 1529 ist zugleich der alteste Beleg fur diese Ballade. Die Tonangabe (,Jm thon®)



verweist auf die Melodie, nach der das Lied gesungen werden kann. Der sorgfaltige Holzschnitt passt
zwar zum Liedtext, muss aber nicht unbedingt fur diesen Druck geschnitten worden sein. - DVA = Bl
2087.

#Abraham a Sancta Clara, das ist: Johann Ulrich Megerle (bei Messkirch/Baden 1644-1709 Wien)
[DLL], Augustinermdnch (Mariabrunn bei Wien), 1668 Priester, 1670 in Augsburg, 1672 in Wien, seit
1677 kaiserlicher Prediger dort. Spater u.a. in Graz und Rom. Beriihmter Kanzelprediger, der in seine
Predigten zahlreiche, oft derb-possenhafte Geschichten und Wortspiele einbaute, darunter auch Lied-
Zitate. Sie sind eine in die Barockzeit datierbare Quelle fiir Uberl. - Vgl. Friedrich Lauchert liber
Volkslieder bei Abraham a S Clara, in: Alemannia 17 (1889), S.119-121; ADB unter ,Megerlein®; KLL
,Mercks Wienn“ von A. a S.C., 1680 (,...mit eingestreuten Versen®). — Siehe auch: Predigt,
Schnaderhipfel. - #ADB = Allgemeine Deutsche Biographie, hrsg. von der [Bayerischen] Akademie
der Wissenschaften, Bd.1, Leipzig 1875 bis Bd.55, 1910 und Register, 1912 [nur gelegentlich
konsultiert; bei neueren Bearbeitungen werden die Angaben aus dem Internet mit ibernommen =
deutsche-biographie.de].

#Abschied; als Beispiel dient ein ziemlich willkiirlich gewahlter Text, bei dem die Personennamen in
miindlicher Uberl. reichlich variieren (siehe Lieddatei): ,Noch einmal, Heinrich/ Robert/ Gustav/
Theodor/ Carl/ Wilhelm/ Liebster, eh wir scheiden, komm an Elisens/ Minnas/ Luises klopfend Herz...”
(nach Voigt, 1799). Namen gehéren in der miindl. Uberl. in der Regel zu den stark variablen
Elementen. Es muss dabei nicht unbedingt ein Name gewéhlt werden, der aus dem inviduellen
Erleben des Informanten (Sangerin) selbst stammt, sondern der wechselnde Name macht deutlich,
dass das Geschehen nicht von einem einmaligen Paar erzahlt wird, sondern von ,allen’ denen es
ahnlich ergeht. Dabei gehdort das #Scheiden (Abschied) zu einem der zentralen Motive der
Lieduberlieferung Giberhaupt. Zumeist ist es —aus betont mann-chauvinistischer Sicht, aber auch von
Frauen als den Betroffenen gleichermaf3en gesungen- das Abschiednehmen des Mannes, indem er
Drang nach ,Freiheit’ vorgibt, sich aber (in dieser Lied-Situation) in der Regel zumeist vor der
Verantwortung (dass etwa die Geliebte schwanger, vielleicht bereits mit einem Kind ist) driickt. Das ist
zumindest von den herrschenden Mentalitaten her der Eindruck, den man bei der Durchsicht der
Texte bekommt. Das Gravierende dieses Gedankens wird durch die Melodie allerdings ,gemildert’.
Und auch fur Sangerinnen kénnen durch den an sich frauenfeindlichen Text Assoziationen geweckt
werden, die ,Mitgefiihl’ vorgeben. Es macht jedoch [uns heute] betroffen, dass ein zentraler Gedanke
des Liebesliedes nicht die Liebe ist, sondern der A. (von der Liebe).

Die entsprechenden Text-Beispiele, die zu einer ndheren Analyse einladen, kdnnen unschwer
aus den Lieddateien tber die beiden Stichwdrter ,scheiden” und ,Abschied” herausgesucht werden.
Nur far ,A ff.“ z.B.: Ach Gott wie weh tut scheiden, hat mir mein Herz verwundt...; Ade! jetzt muss ich
scheiden, weils anders nicht kann sein...; Ade, zur guten Nacht, jetzt ist der Schluss gemacht, dass ich
muss scheiden...; und so weiter; Abschied muss ich nehmen hier, weiter muss ich wandern, o du
allerschénstes Kind, heirat’ keinen andern...; Abschied nehmen, sagt er, ist nicht schon, sagt er...; Die
Blume, die am Bachesrand beim Abschied du gepflickt... Erlaube, dass ich Abschied nehme, mein
Engel, nimm die Seufzer hin...; Es ist ein Schnee gefallen und es ist doch nit Zeit... (symbolisch fir A.);
Es zog ein Matrose wohl Uber das Meer, nahm Abschied vom Liebchen, das weinte so sehr... und so
weiter. — Eine derartige Analyse ist in der Lieddatei unter: Nun fall du Reif, du kalter Schnee, fall mir
auf meinen Ful3... skizziert.

#Abstraktheit; Darstellung in unanschaulicher, rein gedanklicher Weise. Gegenbegriffe: konkret und
unmittelbar erlebt. So wie dieser Begriff von Max #Lithi erlautert (u.a. nicht individualisierend, doch
pragnant, bildhaft usw.), fir die Gattung Marchen als charakteristisch angesehen wurde, fir den
Uberwiegenden Bereich der Trivialliteratur (von H.Bausinger) jedoch verneint wird, kann er wohl fur
den Bereich Volkslied ebenso nicht zutreffen. Die Ballade z.B. hat mit der Ich-Form einige
individualisierende, mit der Personenbehandlung stark typisierende Ziige und ist kaum ,abstrakt’ zu
nennen [?]. Auch nichthistor. Handlungen erscheinen im Universum der Volksballade eher konkret und
real (siehe: historisch und etwa die Aktualisierung in ,Die Sonne sank im Westen...“). — Vgl.
Enzyklopadie des Marchens Bd.1, 1977, Sp.34-36 (vgl. auch ,Flachenhaftigkeit®, in: Enzyklopadie des
Marchens Bd.4, 1984, Sp.1240-1242).

#Abt, Franz (Eilenburg/Sachsen 1819-1885 Wiesbaden), Komponist; 1841 Dirigent in Zirich, 1852-
1882 Hofkapellmeister in Braunschweig, in Zirich u.a. Er schuf Giber 1.000 Melodien eher



sentimentalen Charakters und Chorsétze (fir den Mannerchor) zu Liedtexten; seine Kompositionen
werden [heute] als ,leicht singbar” und ,gefallig eingestuft. Beliebt und bekannt war u.a.: ,Gute Nacht,
du mein herziges Kind...“ [nicht in den Lieddateien, d.h. es liegen dazu keine Aufz. aus mundl. Uberl.
vor]. - Vgl. ABD Bd.45, S.686; Frank-Altmann, Tonkinster-Lexikon, 1983, und MGG und MGG
neubearbeitet, Personenteil. - #MGG = Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Friedrich
Blume, Bd.1 ff., Kassel 1949 ff. #MGG neubearbeitet, Personenteil = Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, hrsg. von Ludwig Finscher. Personenteil, Bd.1 ff.,
Kassel und Stuttgart 1999 ff. (erschienen bis Bd.11 ,Les-Men®, 2004). #MGG neubearbeitet, Sachteil

= Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, hrsg. von Ludwig
Finscher. Sachteil, Bd.1 ff., 1994 ff. Bd.9, 1998 und Register-Bd. 1999. — Vgl. B.Rost, Vom Meister
des volkstimlichen deutschen Liedes Franz Abt, Chemnitz 1924.

[siehe dort auch zu Abt, gleicher Eintrag]; Blaue Luft- Frihlingsduft... (Grunholzer); Das Segel
schwillt... (Verf. unbekannt); Des Morgens in der Friihe... (Hoffmann von Fallersleben); Die
Abendglocken rufen... (Floto); Die Sonne leuchtet, der Fruhling bliht... (Verf. unbekannt); Ein duftig
StrauRchen auf dem Hut... (Verf. unbekannt); Gott griiRe dich... (Sturm); Hoch vom Himmel droben
fallt ein goldner Schnee... (Becker); In des Waldes heilig stillem Dunkel... (Fuchs); Keinen Tropfen im
Becher mehr... (Baumbach); und so weiter. - #Wikipedia.de = Verweise wurden geschrieben, zuletzt
2018, aber die Artikel sind unabhéngig davon formuliert worden; Abb. aus Wikipedia wurden vielfach
als Bild-Verweis verwendet. Einige Artikel, die fir Wikipedia geschrieben wurden, sind hier
Ubernommen, aber in der Regel erganzt und erweitert. — Vgl. eigenen Artikel ,Wikipedia“.

»+Ach ich bin wohl ein armer Bauer...“, siehe: Bauernklage

#Achtliederbuch, Nurnberg: [Drucker:] J.Gutknecht, 1524 (1524 mehrere Auflagen); enthalt 8 Lieder
der Reformationszeit nach Liedflugschriften aus Magdeburg und mit Texten von Luther und Speratus;
Vorlaufer des ersten evangelischen Gesangbuchs von 1524 aus Erfurt. Inhalt [vgl. entspr.
Eintragungen in den Lieddateien]: Ach Gott vom Himmel, sieh darein... M.Luther nach Psalm 12 (*EG
1995, Nr.273); Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir, Herr Gott, erh6r mein Rufen!... M.Luther nach Psalm
130 (*EG 1995, Nr.299); Ein neues Lied wir heben an, das walt Gott unser Herre... M.Luther, 1523
(Luthers erstes geistl. Lied); Es ist das Heil uns kommen her aus lauter Gnad und Giite... Paulus
Speratus (1484-1551), 1523 (*EG 1995, Nr.342); Es spricht der Unweisen Mund wohl, den rechten
Gott wir meinen... M.Luther (*EG 1995, als Melodieverweis zu Nr.196); Hilf Gott, wie ist der Menschen
Not so grof3, wer kann es all's erzdhlen... Paulus Speratus; In Gott gelaub ich das er hat aus nicht
geschaffen hyml vnnd erde... Paulus Speratus; In Jesus Namen heben wir an, das best was wir
gelernt han... Verf. unbekannt; Nun freut euch, lieben Christen g’'mein und lasst uns fréhlich springen,

dass wir getrost und all in ein... M.Luther (*EG 1995, Nr.341). — Siehe auch: Luther. — Abb. [Exemplar der
Uni Erfurt]:
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Etlich cristlich Lider Lobgesang vn[d] Psalm dem rainen Wort Gottes gemeR aul3 der heylige Schrifft durch mancherley
hochgelerter gemacht [...], Wittenberg 1524; Reprint, hrsg. von Konrad Ameln, 1957 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001,
S.538)

[Achtliederbuch:] Bei E.Nehlsen, Liedflugschriften: Quellenverzeichnis (2018) Nr. Q-0491,
stehen als Lieddruck ,Etliche christliche Lieder und Lobgeséange und Psalmen®, ,Wittenberg* [=
Augsburg: Melchior Ramminger] 1524, diese ,Etlich Cristliche lyeder Lobgesang vnd Psalm dem
rainen wort gotes gemelf3 [...] mit den acht Texten und jeweils in der ersten Str. unterlegten Melodien
bzw. Verweise, Tonangaben dazu: Nun frewdt euch lieben Christen gemayn... / Es ist das hayl vns
kommen her... / Yn gott gelaub ich das er hat aul3 nicht geschaffen hymel vnnd erde... (Speratus) /
Hilff gott wie ist der menschen not so grol3... (Speratus) / Ach gott vonn himel sihe darein vnd laR dich
das erbarmmen... (Luther) / Es spricht der vnweyR mund wol den rechten Got... (Luther) / Auld tieffer
not schrey ich zu dir... (Luther) / Jn Jhesus namen hebenn wir an das best das wir geleernett hon...
Dort sind auch die entspr. Nachweise der Bibl.exemplare dieses Drucks (mehrere davon {2018}
digitalisiert) im Format Quarto (4 °) mit 12 Seiten (Blattzahlung): Miinchen, Zurich, Augsburg, Dresden,
Hannover, Leipzig, Stuttgart, Tubingen, Weimar, London, Uppsala, Washington. Aus dem erhaltenen
Bestand kann man schlieRen, dass diese Flugschrift offenbar in relativ hoher Auflage verbreitet wurde.
— Vgl. gleiche Sammlung, ,Wittenberg 1514“ (1) = Nurnberg: Gutknecht, 1524; vgl. dazu E.Nehlsen,
Liedflugschriften: Quellenverzeichnis (2018) Nr. Q-0569. — Vgl. Ada Kadelbach, ,Das Achtliederbuch
vom Jahre 1523/24*, in: Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie 50 (2011), S.30-34.

#Achtzehnhundertachtundvierzig; die 1848er Revolution war in den 1980er Jahren mehrfach
Gegenstand von Dokumentation und VId.forschung: ein Spiegelbild des entspr. Interesses in der
Offentlichkeit. Es gab spezielle Untersuchungen und Editionen, Schallplatten aus der Szene der
#Folk-Sanger (Hein & Oss Kroher) und Hinweise aus Randbereichen, in denen die 48er auftauchen:
vom Bankelsang tiber Schillers Rauberlied (siehe: Rauber) und Uberlegungen im Rahmen des DDR-
Geschichtsverstandnisses (siehe: Erbe) bis zum Wiener Theaterlied. — Vgl. U.Otto, Die historisch-
politischen Lieder und Karikaturen des Vormarz und der Revolution von 1848/1849, Koln 1982
[umfangreiche Dokumentation]; B.James-W.Momann [Mossmann; siehe dort], Glasbruch 1848,
Darmstadt 1983 [kommentierte Sml.]; Schottenloher-Binkowski, Flugblatt und Zeitung (1985) Bd.1,
S.374-399 ,Das Jahr 1848“; H.Kamper-Jensen, Lieder von 1848, Tubingen 1989; P.Assion, ,Der
Heckerkult, in: Zeitschrift fir Volkskunde 87 (1991), S.53-76 [Uber Friedrich #Hecker; siehe auch
dort]; Die Sonne der Freiheit. Die Revolution von 1848/49 im Oberamt Emmendingen und den
Bezirksamtern Kenzingen und Waldkirch. Band 1: Stadt und Land, hrsg. von Volker Watzka und
Gerhard A. Auer, Emmendingen 1997 (»s Eige zeige« Jahrbuch des Landeskreises Emmendingen flr
Kultur und Geschichte 12/1998) [siehe unten]; CD (mit Kommentarheft) hrsg. vom DVA ,...weil jetzt die
Freiheit bliht*, Freiburg 1998. — Siehe auch: Lieddatei = unter anderem ,Seht, da steht der stolze/
grof3e Hecker, eine Feder auf dem Hut... Guckkastenlied, Spottlied auf Friedrich Hecker, 1848; Verf.:
K.Chr.Nadler (1809-1849); Abdrucke: Ditfurth, Historische Volkslieder von 1815 bis 1866, Berlin 1871,
Nr.69 (und ofter); Abb. links = traditioneller Bilderbogen des 19.Jh. mit ,Hecker, 1848* [Foto Holzapfel 2008]. - Im
Gegensatz zu Frankreich, wo Feiern und Gedenken zu den beiden Weltkriegen beeindruckend und
(manchmal) ergreifend sind (z.B. wenn die langen Namenslisten von Gefallenen vorgetragen werden),
spielen Kriegsgedenken in Deutschland eher nur von vor 1914 eine gewissen Rolle. So wie auch bei
der Bundeswehr ,Heldengedenken’ sich etwa an den deutsch-danischen Krieg 1864 orientiert (so von
mir erlebt im Offizierskasino in Neumiinster etwa 1965, wo ich [O.H.] die eroberten dénischen Fahnen
sah und daran dachte, dass einige in meiner Familie 1864 fuhrend dabei waren, einer auf Duppel
gefallen ist, aber auf der ,falschen’ [danischen] Seite). Aber ,1848" ist revolutiondr und demokratisch



und kann ,gefeiert’ werden, im Grof3en wie in einigen Museen und Gedenkstatten, im Kleinen wie z.B.
in Freiburg, wo jahrlich am Grab eines 1848ers ein offentliches Gedenken stattfindet (und die Stadt
Freiburg das Grab pflegt); siehe Abb. rechts (Badische Zeitung vom 31.7.2018):

| Gedenkfeiér Gfﬁr i
Tote von 1849

Heute Lesung, Lieder und Rede

FREIBURG-WIEHRE. Die diesjéhrige Ge-
denkfeier fiir die 1849 von preuBischen
Standgerichten erschossenen Freiheits-
kimpfer Maximilian Dortu, Friedrich

* Neff und Gebhard Kromer auf dem ehe--
maligen Friedhof in der Wiehre findet un-
ter dem Thema ,,O wag es doch nur ginen
Tag — nur einen frei zu sein“ (Georg Her-
wegh) heute, Dienstag, um 18.30 Uhr
statt. Die drei jungen Manner hatten sich
dem Aufstand in Baden gegen die feudale
Monarchie, fiir Menschenrechte und die
freie deutsche Republik angeschlossen,
der vom preuBischen Militdr niederge-
schlagen wurde.

Fiir die Stadt Freiburg wird Erster Biir-
germeister Ulrich von Kirchbach (SPD)
ein GruBwort iiberbringen. Die ,Initiati-
ve zur Erinnerung an die Badische Revo-
lution von 1848/49“ pflegt.das Geden-
ken an die Demokratiebewegung seit
2003 mit Veranstaltungen und Fiihrun- -
gen zu den historischen Schaupldtzen.
Die Gedenkfeier wird von den Freiburger
Schauspielern Wigand Alpers, Peter
Haug-Lamersdorf und Burghard Wein ge-
staltet, der Sanger und Schauspieler Olaf
Creutzburg wird Freiheitslieder vortra-
gen und der Journalist Heinz Siebold wird
zudem Thema , Der Freiheit eine Gasse —
die Presse und die Demokratie® spre-
chen. \

[Achtzehnhundertachtundvierzig:] Die Sonne der Freiheit. Die Revolution von 1848/49 im
Oberamt Emmendingen [... Baden], hrsg. von V.Watzka und G.A.Auer, Emmendingen 1997 [siehe
oben vollstandiger Titel]: Sept. 1847 = ,Forderungen des Volkes in Baden* mit einem republikan.
Programm (in Offenburg): Pressefreiheit, Gewissens- und Lehrfreiheit, Versammlungsfreiheit,
Abschaffung adeliger Vorrechte u.4.; Febr. 1848 = Revolution in Paris; Marz = Petition in Karlsruhe,
,Franzosenlarm*: Panikwelle vor vermeintlichen franzés. Uberfall, Sturmlauten, Ausriicken der neu
eingerichteten Burgerwehr; im Frankfurter Parlament werden die Forderungen von Struve und Hecker
abgelehnt, die Radikalen beschlie3en den Aufstand in Baden — es entstehen Birgervereine,
Burgerausschusse, Marzvereine, Demokrat. Vereine, Volksvereine; im April 48 gibt es eine
Volksversammlung in Freiburg; Uberall wird das von Hecker im Heidelberg herausgegebene Blatt
»Volksflhrer* abonniert und gelesen; April = Heckerzug aus Konstanz, in Kandern zerschlagen,
Hecker flieht in die Schweiz; September = Struve verkiindet in Lérrach die ,Deutsche Republik*;
Gefecht zw. Aufstandischen und dem Badischen Heer bei Staufen; Mai 1849 = Meuterei der Soldaten
in Rastatt, demokratische Versammlungen in Offenburg, Karlsruhe und Rastatt; Juni = provisor.
Regierung in Karlsruhe, Kriegszustand, Schlacht bei Waghéausel: die Aufstandischen verlieren
Nordbaden, Besetzung Badens durch PreuRBische Truppen; Juli = Kapitulation in Rastatt, Ende des
Badischen Aufstandes; August = Beginn der ,Reaktionszeit”. (S.349 f. ,Revolutionskalender in
Auszigen; aus dem ubrigen Text erganzt)

[Achtzehnhundertachtundvierzig/Die Sonne der Freiheit...:] Aus einem Situationsbericht vor
der Revolution: in Emmendingen... erstarrte Biirokratie, oft selbstherrliches Auftreten der im Ort
ansassischen Beamtenschaft, der Oberamtmann [Oberamt Emmendingen] besal alle obrigkeitlichen
Rechte; Wirtschaftskrisen 1842, 1845 und 1846, Missernten aufgrund schlechter Witterung; 1847
werden Suppenkiichen eingerichtet, um die Ortsarmen vor dem Verhungern zu bewahren; auch



gemafigte Abgeordnete kritisieren die sozialpolitischen Stinden der Regierung hart; Handwerke
Uberbesetzt, schlechte Lage der Landwirtschaft, infolge des Erbrechtes Besitzzersplitterung
[Realteilung] (S.77). Tagtaglich werden Grundstiicke versteigert, weil ihre Besitzer ruiniert sind. —
Steigender Wunsch nach Bildung, Blirger organisieren sich in Vereinen, ,angenehme und niitzliche
Unterhaltung® gewiinscht; der ,Leseverein® ist fir alle ab den 1830er Jahren offen, ,ohne Riicksicht
auf Stand und Beruf* [1838], Zeitungen liegen dort aus; Turnverein und Gesangverein allen offen; der
Gesangverein singt ,nationales Liedgut®, ,Lieder von Freiheit und Einheit®, es wéchst die Abneigung
gegen die Kleinstaaterei; junge Leute sollen von den ,Wirthausliedern® ablassen und die neuen
freiheitlichen singen. Lehrer A.Roll Gbernahm 1847 den Chor; nach der Revolution wurde er ,wegen
Verbreitung revolutionarer Schriften und Mitgliedschaft im Marzverein [Marz 1848; siehe oben im
Kalender] entlassen, doch 1852 zum Ratsschreiber ernannt. Der Verein musste 1849 seine Tétigkeit
einstellen, Musikalien und Fahne im Rathaus abliefern; 1851 griindete sich der Gesangverein mit
neuem Namen wieder (S.78 f.). — In Emmendingen fanden sich (Bericht des Oberamtmanns 1851
nach Karlsruhe:) bei Fr.Kiefer Portraits [Drucke als Wandbilder] von Blum und Hecker, ein
»aufreizendes Gedicht* mit dem Titel ,Neujahr 1849°, bei einem anderen ebenso ein Bild von Hecker,
.Fragmente revolutionarer Lieder®, ein Schmahgedicht gegen den GroRBherzog; diese Dinge werden
beschlagnahmt, die Besitzer in Haft genommen, Anklage erhoben... (S.100 f.). In Forchheim
(Landkreis Emmendingen) erklart die Gemeinde im Januar 1850 Uber K.Ries u.a., er habe zur
Verbreitung von Ligen beigetagen, habe persdnlich am AuFstand teilgenommen, sei in die Schweiz
geflichtet, und er habe ,in seinen gleichgesinnten Gesellschaften durch Absingen von Freiheitsliedern
die revolutionare Sympathie* bewiesen (S.135).

[Achtzehnhundertachtundvierzig/Die Sonne der Freiheit...:] Auch fur den Ort Niederhausen
(heute zu Rheinhausen gehorig) wird berichtet, dass im Gasthaus ,zum Schwanen® die Wirtsleute
»ihre Freude® daran hatten, wenn dort und ,in den Gassen... das Spottlied” [gesagt wird nicht,
welches] gesungen wurde: ,Spottlieder habe man gesungen... grofite Grobheiten gegen
Gemeinderate...” (S.219). Im Simonswalder Tal mahnte der Pfarrer ,unverziigliches disziplinarisches
Einschreiten” gegen den Lehrer und Organisten Armbruster an. Dieser habe ,das Instrument
ausgerechnet an Christi Himmelfahrt fiir politische Ziele zweckentfremdet... und in der Friihe nach der
Wandlung und nach dem Amte ein Spottlied gegen das Parlament auf der Orgel gespielt (S.289). —
Bei der Auswahl der Unterlagen aus dem Generallandesarchiv in Karlsruhe spielten ,musikalische*
Themen wohl eine untergeordnete Rolle; manches mag dort noch zu finden sein. Hervorgehoben
werden in der umfangreichen Sammlung vor allem Fakten wie die notwendige Ausriistung der
oOrtlichen Burgerwehren (im Méarz 1848) mit Gewehren, Blauhemden, Patronentaschen (teueres
Leder), was den Gemeinden erhebliche Kosten verursachte. Vielfach ist auch vom Erwerb bzw. von
der Reparatur einer Trommel die Rede. Der ,Franzosenlarm® (siehe oben im ,Kalender®) machte die
schnelle Mobilisierung der Blrgerwehren notwendig; nach der Revolution, nachdem diese z.T. bei der
Verteidigung von Freiburg gegen die preul3. Truppen eine Rolle spielten, mussten die Gewehre wieder
abgegeben werden. Eine Gemeinde schaffte es sogar, dass ihr die Kosten fur den Erwerb der
Gewehre erstattet wurden, weil diese ungebraucht zurtickgegeben werden konnten.

Achtzehnhundertsiebzig (1870), siehe: Soldatenlied [Wachsmann]; siehe auch: Lieddatei vielfach

#ackern; siehe Stichwort ,ackern® in der Einzelstrophen-Datei: Wenn man ,ackert, schlaft man
beim Schatzle, ,bis der Hahn hat kraht“. Beim A. kann ,der Grindl [Penis] zu tief eingehen® [, die
Geliebte wurde geschwangert’]. ,Wenn der Bauer schoén ackert und nudelt sein Weib, dann gedeihen
die Frichte im Feld und im Leib.” - Es ist auffallig, wie grob und mannlich-aggressiv das Sexuelle
beschrieben wird, von liebevoller Erotik keine Spur. Statt a. kann man auch ,fuhrwerken® (siehe in der
Einzelstrophen-Datei dort = ,erganzende Dateien®). — Vgl. Gaby Herchert, «Acker mir mein bestes
Feld». Untersuchungen zu erotischen Liederbuchliedern des spaten Mittelalters, Minster 1996.

#Adam und Eva; als Liedthema vielfach in den Lieddateien vertreten. Vgl. z.B. u.a.: Adam und Eva
die kochten beide Sefa [Seife], Adam liel3 en Pup, da war die Sefa gut (Einzelstrophen-Datei = ,Adam
und Eva“). - Adam und Eva ham’s Lieben erdacht, und ich und mei Bua ham’s grad so gemacht
(Einzelstrophen-Datei (,Adam und Eva“). - Adam und sein liebes Weib kamen einst in einen Streit...
(um 1800). - Adam war der erste Mann, Evchen war sein Weibchen... (Reinhardt, vor 1799). - Als
Adam grub und Eva spann.../ Da Adam reltet [rodete] und Eua span... (1493)/ Als Adam hackt’ und
Eva spann... (1560); verwendet auch in: Wir sind des Geyers schwarze Haufen und wollen mit
Tyrannen raufen... (von Reder, 1885/88). - Als Adam hat gestindigt, da wurde ihm gekiindigt, da



sprach der liebe Gott: Am Ersten musst ihr fort... - Als Mutter Evas Listernheit den Sindenfall
vollbrachte und Adam mit vom Apfel zehrt'... (Becker, 1799).

[Adam und Eva:] Es ist nicht gut fir den Menschen ganz allein zu sein. Es muss ihm eine
Gehilfin geschaffen sein... - Frau Eva hat im Paradies Herrn Adam schon verfiihrt, dass er sich
Ubertdlpeln liel3... (Liedflugschriften, um 1870). — Gott schuf durch das einzige Wdértchen ,es werde®
den Himmel, das Wasser, die Luft und die Erde... (um 1810). - Ich will enk eins singen, ein Liedlein ein
neus, von Adam und Eva und vom Paradeis... Stubenberger Geséngerbuch [nach 1815]. - Ihr
Junggesellen groR und klein und ihr, ihr holden Méagdelein... (Erster Kuss; Krahnert, 0.J. [vor 1900];
Herr Adam lag im Paradies...). — Mir wolln enk jetzt singa, a Liadl a neus, von Adam und Eva.../ Wir
wollen euch jetzt singen... (Bayern, um 1990). — Nichts Schlimmeres ist auf Erden als eine
Weibsperson, Gescheite und Gelehrte, die haben nichts davon... /...die Frommen und Gelehrten, die
haben Witz davon... (Liedflugschriften, seit um 1780). - Sommer, wo bist so lang gesin, jetzt freut sich
das mutig Herze min... (Liedflugschriften, seit um 1560). — Vgl. H.Rélleke, ,Adam hackte das Feld, und
Eva spann Wolle®, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 44 (1999), S.127-130 (zahlreiche
deutschsprachige Belege seit etwa 1530, englisch 1381, bildliche Darstellungen seit dem 13.Jh.).

[Adam und Eva:] ,Da Gott die Welt erschaffen hat, trennt er zuerst die Nacht vom Tag...”
(*Werlin, Seeon 1647); ,Ein Ripp nahm er aus Adams Leib...“ (*Hartmann-Abele, Volksschauspiele,
1880, Nr.8); ,Da Gott die Welt erschaffen wollt, viel weisen Rat er da erwahlt...“ (W.Pailler,
Weihnachtlieder [...], Bd.1, 1881) Nr.9 (48 Str.; Salzkammergut)= in der *Volksliedpflege des Bezirks
Oberbayern (1992); ,Jetzt wollen wir singen ein Liedlein, ein neu’s...“ (*Ditfurth, Frank. Volkslieder,
1855, Nr.387)= ,Jatzt singa ma wieder a Liadl, a neugs...“ (*Jungbauer, Béhmerwald, Bd.1, 1930,
Nr.38)= *Das deutsche Volkslied 49 (1948), S.27= *Sanger- und Musikantenzeitung 26 (1983), S.233=
*Schweizer Blatter fur klingende Volkskunde 71 (Zirich 2004), Heft 4/5; ,Als Gott dem Herrn die Zeit
zu lang...“ ([Jungbauer] *ebenda Nr.39); ,Als Gott den Herrn die Lust ankam...” (*Das deutsche
Volkslied 7, 1905, S.38 f.

#Adamek, Karl (1952-); Sanger, Musiktherapeut; Verf. u.a.: Lieder der Arbeiterbewegung,
Frankfurt/Main 1981, Neuauflage 1986; Politisches Lied heute. Zur Soziologie des Singens von
Arbeiterliedern, Essen 1987 (Diss. bei Ernst Klusen Uber die soziale Bedeutung des Singen); Hrsg.
eines deutsch-tirkischen Liederbuches (1989); Singen als Lebenshilfe, Minster 1996. — Im Internet
unter karladamek.de [2008 und 2015] ausfiihrliche Homepage = Abb. (,...arbeitet freiberuflich als
Autor, Sanger und Seminarleiter. Er promoviert nach einem Studium der Soziologie, Psychologie,
Padagogik und Musik zur sozialen Bedeutung des Singens. Er veroffentlicht zahlreiche Blicher und
Schallplatten sowie Forschungsarbeiten zum Thema der seelischen Bedeutung des Singens fir den
Menschen. Er entwickelt das SINTALA-Konzept des Heilsamen Singens...“). — Siehe auch: Canto
elementar (mit Lit.)

#Adaptation; Adaption [beide Formen werden verwendet; Begriff aus der Biologie], Anpassung; in der
Folkloristik Anverwandlung, Umformung als Form der #Aneignung, Anpassung an die Bedingungen
einer anderen literarischen Gattung; siehe: Milieuwechsel; vgl. Enzyklopadie des Marchens, Bd.1,
1977, Sp.99-101.

Adjuvanten, siehe zu: Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Thiringen. Teil Il. Gotha,
Eichsfeld. Informationen zu..., bearbeitet von Dr.Peter Fauser u.a., Minchen und Erfurt 2013 (Auf den
Spuren von... 25)

#Adressen [Stand Nov.2012]: Abteilung fur Musikwissenschaft, Bereich Musikalische Volkskunde,
Universitat Mozarteum [Salzburg], Innrain 15, A-6020 Innsbruck, Osterreich. - Archiv der deutschen



Jugendbewegung, Jugendburg Ludwigstein, 37214 Witzenhausen. - Archiv fir Musik und
Sozialgeschichte = Tonsplitter, Verlag und Archiv fir Musik und Sozialgeschichte, Kirchweg 3, 19372
Lancken (Rom). - Beratungsstelle fir Volksmusik, Bayerischer Landesverein fiir Heimatpflege,
Ludwigstr.23, Rgb. [Riickgebaude], 80539 Miinchen. - Burgenlandisches Volksliedwerk, Hauptstr.25,
A-7432 Oberschiitzen, Osterreich. - Center for Pennsylvania German Studies, Millersville University,
406 Spring Drive, Millersville, PA 17551, USA. - Dansk Folkemindesamling [Danische Sammlung fur
Volksuberlieferung; Abteilung der Kéniglichen Biblitohek], Christians Brygge 3, DK-1219 Kgbenhavn
K, Danemark. - Department of Music, University of Chicago, Goodspeed Hall, 1010 East 59th Street,
Chicago, IL 60637, USA. - Deutsches Musikarchiv (Deutsche Nationalbibliothek), Deutscher Platz 1,
04103 Leipzig. - Deutsches Rundfunkarchiv = Stiftung Deutsches Rundfunkarchiv, Standort Frankfurt,
Bertramstral3e 8, 60320 Frankfurt am Main. - Deutsches Volksliedarchiv (DVA), Rosastr.17-19, 79098
Freiburg. - English Folk Dance and Song Society, Cecil Sharp House, 2 Regent’s Park Road, London
NW1 7AY, Great Britain. - Finlands svenska folkmusikinstitut [Finnland-schwedisches
Volksmusikinstitut; Svenska litteratursallskapet i Finland], Handelsesplanaden 23 A, FIN-65100 Vasa,
Finnland. - Fgroyamalsdeildin [Institut fir fardische Literatur], Frédskaparsetur Faroya,
V.U.Hammershaimbs ggta 16, FO-100 Térshavn, Farder. - Folkkultursarkivet [Archiv flr Volkskultur;
Svenska litteraturséllskapet i Finland], Riddaregatan 5, FIN-00170 Helsingfors, Finnland. - Folklore
Fellows, Kalevala Institute, University of Turku, FIN-20500 Turku, Finnland [Hrsg. der Reihe FFC
Folklore Fellows Communications seit 1910; erschienen ist 2012 Band 301]. - Forschungsstelle fir
frankische Volksmusik, Schlossstr.3, 97215 Uffenheim.

[Adressen:] Gesangbucharchiv [geistliches Lied und Kirchenlied], Fachbereich 01 der
Johannes Gutenberg-Universitét, Liturgiewissenschaft, 55099 Mainz [siehe: Forschungsstelle
,Kirchenlied und Gesangbuch” an der Theolog. Fakultat der Uni Mainz]. - Gesellschaft zur
wissenschaftlichen Edition des deutschen Kirchenliedes e.V., GieRbergstr.41, 34117 Kassel [unter der
Federfuhrung von: Akademie der Wissenschaften und der Literatur, Geschwister-Scholl-Stral3e 2,
55131 Mainz; Edition herausgegeben vom Barenreiter-Verlag, Heinrich-Schitz-Allee 35-37, 34131
Kassel]. - Otto Holzapfel, Hauriweg 10, 79110 Freiburg i.Br. — ottoholzapfel(at)yahoo.de — Fritz-
Huser-Institut fur Literatur und Kultur der Arbeitswelt, Grubenweg 5, 44388 Dortmund. - Institut far
Européaische Musikethnologie, Universitat zu Kéln, Gronewaldstr. 2, 50931 KalIn. - Institut fur
Musikethnologie, Kunst Uni Graz, Leonhardstr.82-84/1, A-8010 Graz, Osterreich. - Institut fur
Volkskunde (Bayerische Akademie der Wissenschaften), Barerstr.13, 80333 Minchen. - Institut fir
Volksmusikforschung und Ethnomusikologie, Universitét fur Musik und darstellende Kunst, Anton-von-
Webern-Platz 1, A-1030 Wien, Osterreich. - Max Kade Institute for German-American Studies at the
University of Wisconsin, Madison, 901 University Bay Drive, Madison, Wisconsin 53705, USA. -
Karntner Volksliedwerk/Archiv, Bahnhofplatz 5, A-9020 Klagenfurt, Osterreich. - Johannes-Kiinzig-
Institut fir ostdeutsche Volkskunde, Goethestr.63, 79100 Freiburg i.Br. - Klaus Kuhnke-Archiv flr
Populare Musik, Dechanatstr.13-15, 28195 Bremen. - Niederdsterreichisches Volksliedarchiv,
Landesbibliothek, Landhausplatz 1, A-3109 St.Polten, Osterreich. - Norsk visearkiv [Norwegisches
Liedarchiv], Postboks 2674 Solli, N-0203 Oslo, Norwegen. - Oberdsterreichisches Volksliedwerk,
Promenade 37, A-4021 Linz, Osterreich. - Osterreichisches Volksliedwerk, Verband der
Volksliedwerke der Bundeslénder, Operngasse 6, A-1010 Wien, Osterreich.

[Adressen:] Sangermuseum Feuchtwangen, Am Spittel 2-6, 91555 Feuchtwangen. -
Salzburger Volksliedwerk, ZugallistraBe 12, A-5020 Salzburg, Osterreich. - Steirisches Volksliedwerk,
Sporgasse 23, A-8010 Graz, Osterreich. - Svenskt visarkiv (SVA) [Schwedisches Liedarchiv;
Torsgatan 19, Stockholm], Box 16326, S-113 26 Stockholm, Schweden. - Tiroler
Volksliedwerk/Volksliedarchiv, FeldstraRe 11 a, A-6020 Innsbruck, Osterreich. - Volksmusikarchiv
und Volksmusikpflege des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmihl), Krankenhausweg 39, 83052
Bruckmiihl. — Vorarlberger Volksliedwerk, Am Eisweiher 12 a, A-6850 Dornbirn, Osterreich /
Vorarlberger Volksliedarchiv, Vorarlberger Landesarchiv: Musiksammlung, Kirchstr.28, A-6900
Bregenz, Osterreich. - Wiener Volksliedwerk, ,Bockkeller*, Gallitzinstr.1, A-1160 Wien, Osterreich. -
Zentrum fur Appenzellische Volksmusik, Roothuus, CH-9108 Gonten, Schweiz

ADV, siehe: Atlas der Deutschen Volkskunde

Adventssingen, siehe: Salzburger Adventssingen

#Aelst, Paul von der Aelst, ,Blumn vnd AuBbund...“ (1602) [vgl. Bibl. DVIdr]; Edition (1912); eine Sml.
mit dem typ. Repertoire des Gesellschaftsliedes des spaten 16. und frilhen 17.Jh. Die Sml. ist offenbar



weitgehend am Kunstlied der Barockzeit zu messen, nur wenige Stiicke daraus sind popular
geworden bzw. geblieben. Uber das ,Volkslied in jener Zeit wissen wir kaum etwas (vgl. z.B. aber die
.Frankfurter Liederblcher”, um 1580). Vgl.: Autorenlexikon 1450-1620 (1991), S.284-287. — Vgl.
Ubereinstimmungen als Einzelbelege (mit *Melodie) bei Hans Christoph Haiden, Gantz neue lustige
Tantz vnd Liedlein... Nirnberg 1601 (Kopie DVA= L 143). — Ausgesprochen [a:lst] mit langem a; vgl.
den hollandischen Maler Willem van der Aelst (um 1625-nach 1683). — Nicht in: MGG neubearbeitet,
Personenteil. - Paul von der Aelst, Blumm vnd AulZbund Allerhandt Aul3erlesener Weltlicher, Zichtiger
Lieder [...], Deventer 1602, neu hrsg. von E.Schulte-Strathaus, Miinchen 1912 [gegentiber dem
Original um eine Nr. verschobene Liednummerierung!]. — Zahlreich belegt in den Lieddateien; weitere
Abb. in der Lieddatei unter: Ach banden hart...; Abb.: digitalisierte Ausgabe im Internet (2015):

Blumm wnd Aufbund Allerhande
Yuferlefener Weltlicher,
Blidhtiger Lieder wnd Nheymen,
Weldye bey alien Shelichen Gefetifchafften
Ednnen gefungen, vnd auff
alfen Snftrumenten gefpiellt werden.
Bu dienffichem rooligefallen vnd exgefitng allen
Chelicbenden jungen Sefellen, Frarven vnd
Sungfearen, fo rool auf Sranfsdfifchen,
als Hody- vnd Nider Teutfchen
Gefang- vnd Liederbiichlein
sufammen gegogen, vnd
in Feud verfertigt.

#Affinitat [Begriff aus Biologie und Chemie]; Verwandtschaft, Ahnlichkeit; in der Folkloristik
Bezeichnung fir gegenseitige Nahe benachbarter Liedformen. Beschreibt in der Sprachwissenschaft
Ahnlichkeit genetisch nicht verwandter Sprachen, bedingt durch kulturellen Austausch und
Nachbarschaft. Vergleichbares kann fur die Doppelballade [siehe dort] angenommen werden, wo
allerdings aus der gleichen Quelle ein Liedgeschehen in zweifacher, unterschiedlicher Weise
ausgefiuhrt wird. Die Variantengruppen stehen im Kontrast zueinander. Umgekehrt entwickeln
Balladen mit &hnlichen Stoffen offenbar eine A. zueinander, indem sie sich mit Wortwahl und
Formelgebrauch aneinander annéhern. — Vgl. Enzyklopédie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp.154-155.

#Afzelius, Arvid August (1785-1871 Enkodping/Schweden); Geistlicher, seit 1821 Pfarrer in Enkoping;
gab zusammen mit E.G.Geijer die erste gedruckte Sml. schwedischer Volksballaden heraus, ,Svenska
folkvisor frab fortiden®, Stockholm 1814-1817.

#Agenturlied; ein von einem professionellen Schreibbiro getextetes Lied, zumeist auf eine géangige
Melodie; anlassgebunden, z.B. zur Konfirmation, Hochzeit, Geburtstag usw.; siehe: Gelegenheitslied

Agitation, Agitationslieder; Liedtexte, die in eine bestimmte, politische Richtung beeinflussen sollen;
siehe: Erster Mai, Gebetsparodien, histor.-polit. Lied, ,Leunalied®, Liedermacher

#Agnus Dei, lateinisch fur ,Lamm Gottes®; in der Feier der Messe Gesang, der mit dem Abendmahl
verbunden wird; seit dem 7.Jh. Teil der Liturgie, auch in der Reformation beibehalten.

ahistorisch; ohne Zeitbezug, siehe: historisch
Aich, siehe: Arnt von Aich

#Air, franzdsisch (englisch entspr. Form ,Ayr[e]“) fur ,Lied", ,Melodie” (auch instrumental); vom 16. Bis
zum 18.Jh. geléufige Bezeichnung, auch fur Tanzlieder.

#akademische Liedertafel; vgl. H.L6nnecker, »Sieg und Glanz dem deutschen Reich!«, Giber akadem.
Sangervereinigungen im Ersten Weltkrieg, auch allgemein zur Geschichte der a.L. und der
Méannergesangvereine an Unis und Hochschulen seit Jena 1815, Leipzig und Breslau um 1820, in:
Lied und populare Kultur [Jahrbuch fur Volksliedforschung] 50/51 (2005/06), S.9-53 (auch mehrere
Textbeispiele). - Siehe auch: Gesangverein



#Akkulturation; allmahlicher Kulturwandel aufgrund von Kontakten zu benachbarten Kultursystemen.
Als Prozess meint A. Anpassung an veranderte Lebensbedingungen bzw. Ubernahme (und
Bearbeitung) ,fremder Kulturleistung“ (E.Thiel, Sachworterbuch der Musik, 1984). A. gilt auch fir die
Sprachinsel (siehe: Sprachinselvolkskunde), die nicht véllig isoliert und nur traditionsbewahrend (so
die altere Lehrmeinung), d.h. kulturell stagnierend ist, sondern in interethnische Beziehungen
eingebunden bleibt. Dagegen bedeutet #Assimilation die ,Aufgabe der eigenen ethn. Identitat’
(.Weber-Kellermann). - Mit der A. sichert sich eine volksmusikalische Uberl. sozusagen ein weiteres
Fortleben: J.Bezic, ,Die Akkulturation als Fortbestandsmdglichkeit der Volksmusik®, in: International
Review of the Aesthetics and Sociology of Music 5 (1974), S.209-215, und 6 (1975), S.172-174; vgl.
Enzyklopadie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp.234-239 [mit weiterfuhrender Lit. fur die
Erzahlforschung].

Kann man beim Ubergang vom ,echten‘ Volkslied aus angeblich miindlicher Uberl. des 19.Jh.
zum kommerziellen und mediengesteuerten [siehe: Medien] ,volkstimlichen Lied‘ unserer Tage
(Radio, Fernsehen) ebenfalls von A. sprechen, wodurch diese Gattung sich in der Gegenwart ein
,Uberleben sichert'? - Ein interessantes Beispiel fur A. ist die Mischhandschrift (Liedtexte, Gedichte,
Erzahlungen, Notizen) eines schwedischen Auswanderers, der 1905 nach Nordamerika kam. Mit der
Sprache (Englisch) und dem Inhalt (Gedanken tber Verkaufspsychologie und Geschéftserfolg in der
Neuen Welt) wechselt auch die Handschrift; selbst die Unterschrift wird amerikanisiert. Vgl.
R.Kvideland, in: Traditioner er mange ting, FS I.Pig, Kopenhagen 1997, S.52-58 (auf Norwegisch).

#Aktualisierung [von Aktualitéat, das gegenwartig Wichtige und augenblicklich Wirksame; ein Begriff
aus der Publizistik]. Intensive Form der #Aneignung [siehe dort] und zeitgemale Umformung. ,Zeitnah'
und ,zeitgemafl’ wird z.B. Kinder- und Jugendliteratur gestaltet und evtl. umgeschrieben (Lexikon der
Kinder- und Jugendliteratur, Bd.1,1975, S.18 f.). [Doderer, Klaus, Hrsg., #Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur. Personen-, Lander- und Sachartikel zu Geschichte und Gegenwart der Kinder- und
Jugendliteratur, Bd. 1-3, Weinheim und Basel 1975,1977,1979] Im Verlauf miindlicher Uberl. des
Volksliedes ist A. ein wichtiger Faktor zur Textverdnderung und Bildung von Varianten. Etwa
Ortsnamen werden jeweils neu aus der jeweils gegenwartigen Erfahrung heraus gewahlt
(#Lokalisierung). In den beiden sehr verbreiteten Soldatenliedern ,Bei Sedan auf den Héhen...“ und
,Die Sonne sank im Westen...“ [siehe jeweils Lieddateien; dort auch weitere Beispiele fur A. als
Schwerpunktstichwort] wird der Schlachtort aktualisiert: Bei Russland/ Grodek/ Sarajewo/ Italien... und
...Schlacht bei Sedan (1870)/ Kdniggratz (1866)/ Leipzig (1812 zuriickdatiert)/ Gravelotte (1866)/
Waterloo (1815; zurlickdatiert)/ Trautenau/ Belgrad/ Weil3enburg/ Sempach (!)/ Bosnien und so weiter.
— Bei der Volksballade von den Mordeltern wird das Geschehen neu zugeordnet und der aktuellen
Alltagswelt angeglichen: Wirt, Gastwirt, Eichelmann, Straburger Mullersohn, Sohn aus Wesel,
Backergeselle in der Schweiz, Englander (siehe: Es waren einmal zwei Bauernséhne...). Gerade flr
die ,zeitlose’ Volksballade (mit manchmal spatmittelalterlichen Wurzeln) kann gelten, was man in
Anlehnung an Heinrich Heine wie folgt formulieren darf: ,....es ist eine alte Geschichte, doch bleibt die
immer neu®. — Ein politisches Lied mit schlagerartigem Erfolg, ,O Hannemann, o Hannemann, dein
Reich ist jetzt zu Ende...“ wird im 1864er Krieg wiederholt neu aktualisiert. — #Parodien (siehe dort)
sind eine markante Art der A.

[Aktualisierung:] Ein interessantes Beispiel fur A. ist auch das Gefangenenlied aus dem
Anfang des 19.Jh. ,Stehe ich am eisernen Gitter...“ aus der Ich-Perspektive. Der als Bankelsang
verbreitete Text wird ganz unterschiedlichen Geschehen zugeordnet. Die geglaubte Identitat von
Liedgeschehen und historischem Ereignis hat einen hohen Stellenwert: ,Im Jahre 1893 wurde in Rod
a.d.Weil [Hessen] ein Madchen als Mérderin ihres Brautigams verhaftet. Sie hatte ihn mit Tollkirschen
vergiftet®; ,....wahre Begebenheit, die vor Jahren in Rickershausen (Unterlahnkreis) geschehen ist.
Dort erschoss ein Madchen seinen Geliebten, weil es sich von ihm betrogen glaubte® (1900); ,,...es
habe ein junger Mann seine Braut beim Schlittenfahren erstochen, weil er glaubte, dass sie ihn untreu
sei“ (1912); ,....von einer Mullerstochter aus Worsdorf bei Idstein [Taunus] gedichtet. Sie hatte im Jahre
1860 einen Metzgermeister kennen gelernt, der aber verheiratet war. Als sie zu Besuch zu ihm kam,
erschlug sie ihn mit dem Metzgerbeile. (Nachforschungen bei der Ortsbehérde ergeben, dass die
ganze Geschichte erfunden ist.)* (1912).

[Aktualisierung:] Diese Formen der A. sind typische Kennzeichen einer intensiven Lied-
Aneignung. Da ich mich als Séngerln von dem Text besonders betroffen fiihle, neige ich dazu, ihn in
meinen eigenen #Erfahrungshorizont hineinzunehmen und auf ein Ereignis zu beziehen, das ich
kenne (oder zu kennen meine). — Siehe auch: ,Die Sonne sank im Westen..., Interpretation. - Siehe:




markante Liedbeispiele dazu in den Lieddateien (vgl. markierte #Schwerpunkt-Stichworter dort), siehe
dort z.B. ,Und als Napoleon friih erwacht...”

#Alarm, Aktion und Reaktion; gelaufige, formelhafte Strophenfolge der Volksball. mit diesen Themen:
z.B. Schreckensmeldung durch einen Boten mitten im Gelage, der Bote tritt iberraschend ,vor den
Tisch’ der nichtsahnenden Gesellschaft- gefolgt vom ,Sprung Gber den Tisch’ des Alarmierten, dem
,Griff zum Schwert’ und dem ,Satteln der Pferde’ als Auftakt zum Kampf. Das sind jeweils balladeske,
epische Formeln; ihre Verkettung bildet eine epische Formelfolge (siehe: epische Formel) in der
balladesken Struktur der skandinav. und der deutschen Volksballade. - Vgl. bes. DVIdr, Bd.8, 1988,
S.114. — Siehe auch: Einzelstrophen-Datei ,Alarm*.

Alb, siehe: Almlied

#Albert, Heinrich (Lobenstein/Reul3, Vogtland/Thiringen 1604-1651 Konigsberg); lernt bei Heinrich
Schitz (dessen Schwiegersohn er wird) Komposition, Jura-Studium in Leipzig, nach einem unruhigen
Leben an vielen Orten in Kénigsberg seit 1631 Domorganist. Bedeutender Liederkomponist. ,Arien®
(z.T. aus der Studentenzeit); vertont u.a. Texte von Opitz und Dach (K&nigsberger Dichterkreis). A.
schrieb auch eigene Texte; seine ,Lieder” erschienen in acht Teilen 1638-1650. Er gilt als Nachahmer
eines italienischen Stils (z.T. mit funfstimmigen Chorsétzen), den er in eigener Weise auf deutsche
Lieder ubertrug. — Vgl. MGG ,Albert* und MGG neubearbeitet, Personenteil. — Im *Evangelischen
Gesangbuch (EG) 1995, Nr.445, ,Gott des Himmels und der Erden...“ (Text und Melodie, 1642); vgl.
Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. - Siehe Lieddateien: Anke
van Tharau... [siehe dort auch zu Albert, kiirzerer Eintrag].

#Alemannia. Zeitschrift fur Sprache, Litteratur und Volkskunde des Elsasses und Oberrheins, Bd.1
(1873), hrsg. von Anton Birlinger [Bonn]: Anton #Birlinger uber ein ,Strassburgisches Liederbuch
1592°, S.1-59 und S.224 [Druckfehlerliste]: Papierhandschrift nach Lassberg in der Fiirstenberg. Bibl.
Donaueschingen, 16.Jh. [heute wahrscheinlich Landesbibl. Karlsruhe] — Bd.2 (1875) [']: A.Birlinger
und Wilhelm #Crecelius [Elberfeld= Wuppertal] tber die Neubearbeitung des Wunderhorns, S.181-
191 (Texte und Quellen zu einzelnen Liedern; fortgesetzt in Bd.3, 1875, S.164-172, und 6fter in den
spateren Banden). — Bd.3 (1875) [']: W.Crecelius Uber die ,Crailsheimer Schulordnung von 1480 mit
deutschen geistlichen Liedern®, S.247-262: Lateinischer Text und Liedtexte ,Mittel vnsers leben
czeit...“, ,Crist fuer gen himel...”, ,Kum heiliger geist, herre got...“; erganzt von Crecelius in Bd.4
(1877), S.16-18. — Bd.4 (1877) [']. — Bd.5 (1877) [!]: Ernst Gotzinger Uber das élteste katholische
Kirchengesangbuch von St.Gallen, S.166-185: Catholisch Gesang-Buchlein, St.Gallen: Muller, 1705;
Liedverzeichnis, Textbeispiele. - Bd.6 (1878). — Bd.7 (1879): W.Crecelius Uber den ,geistlichen
Vogelgesang®, S.219-229 (inhaltliche Parallele in einer Dichtung von J.J.Gugger, [Druck: Freiburg]
1593: Kuckuck, Gans, Rabe, Eule). — Bd.8 (1880). — Bd.9 (1881). — Bd.10 (1882).
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Abb.: Band 1, 1873 (es gibt verschiedene Zeitschriften gleichen Namens)

[Alemannia:] Bd.11 (1883). — Bd.12 (1884): W.Crecelius tber ein Schweizer Lied von der
Aufweckung des Lazarus, S.115 f. (Erganzung zu Tobler, 1882); ders., allgemein Uber Elsassische



Volkslieder, S.180-189 (Anmerkungen und Ergédnzungen zu Mindel, Elsass 1884). — Bd.13 (1885). —
Bd.14 (1886). — Bd.15 (1887). — Bd.16 (1888): Kurzmitteilungen Uber einzelne Lieder von versch.
Beitrdgern (u.a. Johannes #Bolte [Berlin]). — Bd.17 (1889): Johannes Bolte Uiber ein Adam- und Eva-
Spiel im Elsass, S.121-134; ders. Hinweise aus dem Lautenbuch des Petrus Fabricius, S.248-261;
W.Crecelius uber Trink- und Liebeslieder des 17.Jh., S.25-29; Friedrich Lauchert Uber Volkslieder bei
Abraham a S Clara, S.119-121. — Bd.18 (1890): W.Crecelius (+) Uber geschichtliche Lieder, S.1-15
(nach Liedflugschriften des 17.Jh.); J.Bolte Uber Totentanztexte; A.Birlinger Uber #QOrtsneckereien
[auch in friiheren Banden]; Johannes Bolte Uber das Augsburger Liederbuch von 1454, S.97-127 und
S.203-237. — Bd.19 (1892) ['], hrsg. von Friedrich #Pfaff (Bibliothekar in Freiburg): Nachruf auf Anton
#Birlinger (1834-1891); August Holder Uber ,Muss i denn zum Stadele hinaus...“, S.144-148. — Bd.20
(1892) .

[Alemannia:] Bd.21 (1893). — Bd.22 (1894): J.Sarrazin Uber das #Weihnachtssingen der
Schulmeister ,vor 100 Jahren’ [1791], das als Bettelei empfunden wurde: Lehrer der unteren Klassen
der Gymnasien und der ,deutschen Schulen’ sangen jahrlich ,vor den Hausern und auf den Strallen’.
Der Markgraf von Baden ,stellte diesen Unfug ab’ auch das ,unanstandige Neujahrssingen der Lehrer’
und in Konstanz 1791 ,ein flrchterliches Geschrey®, oft zu einer Bierfiedel oder Posaune: gesungen
wurde u.a. ,Marlbrugh®, ,Blihe, liebes Veilchen...“ und die ,Heiligen drey Kénige mit ihrem Stern...%
O.Heilig und A.Englert, #Bastlésereime [auch an anderen Stellen]; B.Stehle (Colmar) tber
Nachtwachterlieder im Elsass, S.259-263. — Bd.23 (1895): Karl Amersbach Uber die Tannh&usersage,
S.74-83. — Bd.24 (1897). — Bd.25 (1898): Paul Beck uber Flugblattlieder von 1635 und 1789, S.159-
166. — Bd.26 (1898) [']: M.E.#Marriage (Heidelberg) tiber Pflanzen und Tierwelt im Volkslied, S.97-
183 (verweist fur die Definition von Volkslied auf J.Meier; Liedzitate in versch. Kapiteln tber Pflanzen
und Tiere) [wohl ihre Heidelberger Diss.]. — Bd.27 (1900) [!]. — Bd.28 (1900) [!]= N.F. Bd.1: Dr.Mary
Elizabeth Marriage (London) Uber ,alte Lieddrucke im britischen Museum’ [Liedflugschriften in der Bibl.
in London], S.248-259 [z.T. spéater als BI-Nummern im DVA].

[Alemannia:] Bd.29 (1901). — Bd.30 (1903). — Bd.31 (1903) [']. — Bd.32 (1904). — Bd.33 (1905):
Bernhard Kahle tber einige Volkslieder, S.49-56 (Anmerkungen zu anderen Veroffentlichungen). —
Bd.34 (1906): Othmar Meisinger (Lorrach), ,Volkslieder aus Baden®, S.66-74 (Lieder seiner Editionen
von 1907 und 1913); *Ch.Péhimann, ,Ich habe den Friihling gesehen...“ und ,Es welken alle Blatter...
S.152-155 (Aufz.); E.K.Blumml Uber zwei historische Lieder von 1674 und 1681, S.220-224. — Bd.35
(1907): Oskar Haffner (Freiburg) tber alemann. #Ortsneckereien, S.88-104; Friedrich Pfaff (Freiburg)
Uber Volkslieder und Schwénke, S.105-125; Bernhard Kahle (Heidelberg) lobend ber Otto #Bdckels
.Psychologie der Volksdichtung® [1906], S.201-212; Karl Wehrhan Gber ,Lippe, Detmold...“, S.213-215
[Verweis auf frihere Anmerkungen in Alemannia 1906 dazu]. — Bd.36 (1908) — bereits vorher zugleich
Zs. des Freiburger Geschichtsvereins, Bd.37 (1909) zugleich Zeitschrift ,#Badische Heimat®, jetzt
starker mit popularwiss. Anstrich und weiterhin hrsg. von Pfaff: [wie in friheren Banden] Versch. Gber
#Ortsneckereien, S.23-35, 129-138, 139-147. — Bd.38 (1910): [und ebenfall vorher] O.Meisinger Uber
einzelne Lieder. — Bd.39 (1911): u.a. Nachruf auf Bernhard #Kahle, S.38-44; Hanns Béchtold (Basel),
.Volkslieder aus dem Wiesental®, S.97-120 (Repertoire einer Gewahrsperson). - Bd.40 (1912). — Bd.41
(1913). — Bd.42 (1915): u.a. Kurzhinweise zu einzelnen Liedern. — Bd.43 (1916). — Bd.44 (1917).

Alle Vogel sind schon da..., siehe: Lieddatei

#allein: siehe Stichwort ,allein® in der Einzelstrophen-Datei: ,Das Dirndel“ hat man nicht a.; wenn es
mir a. gehdren wirde, ,tat ich schéner damit® [wirde ich mich darum kiimmern, mich mehr
anstrengen]. — ,....kein einziger Bub hat sein Dirndl a.“ - Das Dirndl [als Magd] ,liegt nicht* a., es ,kann
nicht schlafen allein®. — ,...mei Kammerl ist finster/ das Bett ist kalt, a. bleib ich nit.“ — ,Heut ist der Herr
nicht da, die Frau, die ist auch aus, heut wéar ich ganz allein, da lasst sich was tun.“ - Wenn man als
Dirndl allerdings a. liegt, ,so brauchst keine Wiege kaufen.“ - Doch a. zu bleiben, erscheint als
Drohung, denn ,kein Baum ist ohne Blatt...“ (so im Elsass 1856 und vom Hochzeitslader in
Niederbayern, um 1958). — ,A. liegen®, heil3t ,treu bleiben®, ,keinen anderen lieben®. - Wenn man nicht
a. ,erst am Morgen heimgeht®, gibt es ,halt wieder zu reden” [von den ,Leuten®]. - Der Bursche
jammert, dass er seine Sexualitat nicht ausleben darf, ,wenn ich gar nichts darf tun, bleib ich lieber a.*
(Salzburg 1865). - Das Zusammensein von Knecht und Magd steht unter der sozialen Kontrolle des
Hofbauern und des ganzen Dorfes. Das Risiko trégt die Frau, doch a. zu bleiben, heif3t auch sozial
verlassen zu sein (siehe in der Einzelstrophen-Datei, auch die Stichwoérter ,ledig” und ,verlassen®).
Die Zweierbeziehung ist der schwer erfiillbare Wunschtraum von mittellosen Knechten und Méadchen
(die auis finanziellen Griinden nicht heiraten kénnen). - Da man eben nicht a. ist, gibt es den



Nebenbuhler, den ,anderen* [siehe dort], der sich ebenfalls um den ,Schatz” [siehe ebenfalls dort]
bemiht.

#Allgemeines Deutsches Kommersbuch / ...Commersbuch; studentisches Liederbuch, zuerst
erschienen in Leipzig 1843 als ,Deutsche Lieder nebst ihren Melodien® [ungenannter Mit-Hrsg. war
damals H.Schauenburg]; neue Bearbeitung erschienen in Lahr: [Verlag] Schauenburg, 1858 ff.
(,Lahrer Kommersbuch®). Zum grof3en Teil mit mehrstimmigen Melodien (musikalische Redaktion:
Friedrich Silcher); Reprint der Erstausgabe, hrsg. v. W.Heilmann, Minchen 1975. Mit ursprunglich
rund 100 Liedern das typische Studentenrepertoire des 19.Jh. und mit Gber 158 Auflagen sehr
erfolgreich. Vgl. Csilla Schell, Annotierte Bibliographie zum ,Volkslied’ und seiner Erforschung in
Baden-Wurttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Miinster 2003, S.383. —
Vgl. Wikipedia.de = Abb. und Verweis auf u.a. die 166. Auflage und darin Gber 700 Lieder (bei
Wikipedia.de Auflistung aller Auflagen; bei Wikisource alphabetisches Liedverzeichnis und Abb. aus
dem Kommersbuch (vollstandig zuganglich). — Siehe auch: Studentenlied

N

#Allgemeines [evangel.] Gesangbuch, Kiel 1801 = Allgemeines Gesangbuch, nebst einem Anhang
von Gebeten und Texte, worlber gepredigt wird, auf Koniglichen Allergnédigsten Befehl zum
offentlichen und h&uslichen Gebrauche in den Gemeinen [!] des Herzogthums Schleswig, der
Herzogthums Holstein, der Herrschaft Pinneberg, der Stadt Altona, und der Grafschaft Ranzau [!]
gewidmet und mit Kéniglichem Allerhdchsten Privilegio herausgegeben. Spiegelmonogramm ,,C 7¢
[Christian VII.] Kiel: Kdnigl. Schulbuchdruckerei, 1801. Unpagiernierte Teile [Privileg, ,Vorbericht®,
Hauptlehren der christl. Religion, Inhalt], 510 S. [914 Lied-Nummern], Register. Durchgehend ohne
Melodien (aber mit Mel.verweisen); Texte ohne Quellenhinweise. - Exemplar freundlicherweise
Uberlassen von Pfr. Hartmut Rehr; abgenutzer Ledereinband, Spuren von (abgerissenen) Schliel3en,
Vorsatzblatter lose; Rickseite Titelblatt handschriftlich ,Hans Jinsen [Jensen?]. Ruxbill H.M. Major
und Hpmd [Hauptmann?]“ [Ruxball bei Tonning, Nordfriesland; undeutliche, andere Besitzermarken
bzw. Buchstaben auf Titelblatt und Buchblock/Schnitt]; hinteres Vorsatzblatt in verblassten
Grolibuchstaben ,H IENSEN 7% das hintere Vorsatzblatt tragt auf der Rickseite in rotem Druck ,Das
Holsteinische Wappen.“ [Obelisk= Grenzstein von Handelswaren umgeben: Ballen, Fass,
Tabakbilndel, Anker, Bienenkorb, Gerate] ,bey A.C.Brauer®, rechts davon ,F R VI“ mit Krone [Friedrich
VI.; siehe unten] und im Kreis ,bey A.C.Brauer in Kiel/ Konigl. Privileg. Toback Fabrique* [es ist also
dafur verwendetes Einpackpapier fur Tabakwaren; der gebrochene Buchdeckel selbst ist aus einer
dunnen Holzplatte, hinten nur als Rest vorhanden].

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] ,Extract des Kéniglichen Allerhéchsten
Privilegii“: Christian VII. Befehl fur ein neues GB, gedruckt durch die ,Waysenhauser zu Schleswig,
Flensburg und Tundern [!], die Meldorfsche Armenschule, und das Schulmeisterseminarium zu Kiel,
»+Abdruck zwoer Auflagen desselben, nemlich eine von feinerem und eine von gréberem Druck itzo
[ietzt]* und so oft kiinftig nétig von einem inlandischen Buchdrucker, Gewinn der vierte Teil an das
Schulmeisterseminar, den anderen drei Viertel, auer ihnen aber niemand ,einzufiihren und daselbst
feil zu bieten und zu verkaufen, befugt®, auch ,auferhalb Landes nachzudruckende Exemplarien
einzuflihren oder heimlich oder 6ffentlich feil zu haben®, sonst ,von Amtswegen, ungesaumt und ohne
Nachsicht” confisziert und bestraft. Dieses Privileg macht deutlich, dass ,inlandische” Herstellung und
Verkauf geschiitzt werden sollen, ebenso, dass der Gewinn zum &ffentlichen Wohl verwendet wird.
Darunter im Abdruck ein danisches ,grol3es Kénigswappen‘. Christian VII., geb. 1749, war Kdnig von
Déanemark 1766-1808; sein Sohn Friedrich VI., geb. 1768, war Konig von Danemark von 1808 bis
1839. Das GB tragt die Datierung 1801, ist aber offenbar erst nach 1808 gebunden worden. Wir
nennen es trotzdem ,GB 1801“. — Die im Internet zugangliche GB-Bibliographie des GB-Archivs der



Uni Mainz (Deutsches Institut [2020 Theolog. Fakultét; Bestand nicht erneut kontrolliert]) kennt diese
Ausgabe nicht [Dez.2008].

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Ein dem Privileg folgender, ebenfalls
unpaginierter, umfangreicher ,Vorbericht” lobt den Gottesdienst fiir Christen ,wegen seiner
wohlthatigen Einflisse in eine immer hellere Aufklarung ihres Geistes®, ,Besserung ihres Herzens
und ihren Lebens® und ,davon abhangige wahre Zufriedenheit und Gliickseligkeit in der Zeit und nach
dem Tode". Der ,Verehrung Gottes® dienen ,unstreitig die Gesdnge*, die Gesinnungen und Lehren
des Christentums erwecken sollen. Gesange, die ,ihrer Bestimmung nach nicht genug zu thun
scheinen, mit angemefnern zu verwechseln [auszuwechseln]‘, andere ,an ihrem Innhalte
ausgearbeitete Lieder” hinzuzufigen... dabei sich ,solcher kirchlichen Kunstwérter zu enthalten,
welche Uber die gemeine Fassung hinausgehen, und Kenntnisse voraussetzen, die nur Lehrer haben
missen®... ,alles, was der Wirde der Religion nicht angemessen ist; alles Spielende; und, was von
leichtsinnigen Gemuthern zur Entheiligung géttlicher Lehren gemiZbraucht worden ist [...] das falsche
Wunderbare [...] biblisch, ohne undeutsch und morgenlandisch zu werden [...] Gesetze der
Sprachrichtigkeit [...], Regeln des Versbaus oder Wohllautes®. Keine ,leere oder vom Zwange des
Reimes abgendéthigte Ausfiillungen zu dulden®... schlieBlich noch eine Priifung durch ein Gutachten
.einheimischer und selbst auswartiger Gottesgelehrter’. Dieses ,neue allgemeine Schleswig-Holstein.
GB' ist ,mit dem dazu erforderlichen Aufwande von Zeit* ausgefertigt worden, wird nun dem
Loffentlichen und hauslichen Gebrauche Ubergeben®. Seit dem letzten GB sind Preise fur Druck und
Papier gestiegen [das Papier ist deutlich schlechter als z.B. beim GB Oldenburg 1825], trotz wird ein
verminderter Preis kalkuliert. Es folgen zum Schluss geistliche Ermahnungen und eine Anrufung
Gottes im Gebet. ,Amen.“ Ungewdhnlich ausfuhrlich wird Uber die Textredigierung berichtet und
werden die Umstéande der Einfihrung dargelegt.

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Es folgen, ebenfalls unpaginiert, in
Ubersichtlichen, durchnummerierten Abschnitten ,Die Hauptlehren der christlichen Religion®. ,1. Die
Menschen kénnen nicht wahrhaftig noch ewig glicklich werden, ohne Gott durch die Vernunft und
aus seiner Offenbarung recht zu erkennen.” 16 Punkte erlautern ,Die Lehren des christlichen
Glaubens*® von Gott, dem ,Schépfer aller Dinge...“ (2.), GUber dem ,Erléser der Menschen, Jesus
Christus® (9.) bis zum Tod. Und ,gleich nach dem Tode" werden die Menschen belohnt oder bestraft. —
Es folgt ein zweiter Teil, ,Die Lehren von den Pflichten der Christen mit 9 Punkten von der Gnade
Gottes (1.) Uber Nachstenliebe (4.) bis ,sorgfaltige Vorbereitung der kiinftigen Seligkeit' (7.).

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Es folgt (Druckbogen-Hinweis ,b“ und ,b 2)
die ,Genauere Anzeige von dem Innhalte dieses Gesangbuches®, eine ausfuhrliche Inhaltsangabe,
die die Anordnung der Liedtexte anhand der obigen ,Hauptlehren® erldutert. Eine erste Abteilung sind
LZeitlieder” mit 57 Lied-Nr. von ,Morgenlieder” bis ,Neujahrslieder”. Damit werden die Anlasse
(Kirchenjahr), aber auch der Zusammenhang mit einer Gottesdienst-Liturgie bemerkenswert
heruntergespielt; z.B. ,Zum Anfange des Kirchenjahres® stehen nur 2 Lied-Nr. (Nr.48 und 49). Zentral
sind die ,Lehren des christlichen Glaubens* (2.Abteilung) ,von der Erkenntni® Gottes Uberhaupt®
(Lied-Nr.58-61), Uber die ,Eigenschaften® Gottes (Nr.62 ff.), Dreieinigkeit (Nr.180 ff.), Schépfung
(Nr.122 ff.) usw., Uber Jesus Christus, von dem ,heiligen Geiste®, ,Pfingstlieder (Nr.337 ff.), von den
,Gnadenmitteln“ und der Taufe (Nr.361 ff.), bis zu den ,zukunftigen Dingen“ (Nr.521 ff.). Die
3.Abteilung umfasst ,Lieder tUber die Tugendlehren des Christenthums* (Lied-Nr.563 ff.), Pflichten
gegenuber Gott, ,gegen uns selbst®, ,gegen den Nachsten®, tGiber Stande und Lebensarten, Obrigkeit
(Nr.813 ff.) und Lehrer (Nr. 827,828). Es folgen ,Lieder fir besondere Zeiten®, d.h. Jahreszeiten,
Ernte, Reisen, Gewitter, ,nach Wassersnoéthen® (Nr.852) und Bitte um Erhaltung des Friedens
(Nr.855). Ein Abschnitt enthalt Lieder ,ueber das Wachsthum... wahrer Christen im Glauben...“ (Nr.856
ff.) und schlielich Gber den Tod (Nr.884-914).



[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Wenn man sich den detaillierten ,Inhalt des
Gesangbuchs*® etwa der Lied-Nr.758 bis 840 ansieht [Abb.: Fotos Holzapfel 2008:],

dann erkennt man, mit welch nlchterner, ja geradezu unterkihlter ,Vernunft® dieses gestaltet ist. Fir
fast jede nur denkbare soziale Frage und jeden gesellschaftlichen Kontakt wird auf ein dazu passend
gedichtetes Lied verwiesen: Aufklarung durch Liedtexte. Man kann sich kaum vorstellen, dass alle
diese Texte mit Begeisterung gesungen wurden, aber der Anspruch ganzheitlicher Aufklarung
beeindruckt. Die abgebildeten drei Texte scheinen nach dem gleichen Muster, ,Die ihr...“, mit
aufdringlich formulierten, moralischen Lehren angefertigt zu sein. Die Glaubenssatze werden
nochmals vor den einzelnen Lied-Abschnitten wiederholt. Es erscheint mir wie ein Lehrer mit dem
erhobenen Zeigefinger.

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Fur das ubrige Lied-Repertoire kann auch
darauf verwiesen werden, was zu dem ,Evangel. Gesangbuch f.d. Herzogl. Oldenburgischen Lande
(1825)" notiert wurde, welches ebenfalls ein Spiegelbild der Aufklarung ist. Im Vergleich mit diesem,
etwas jingeren GB zeigt sich, dass beide GB unabhangig voneinander sind. Auch bei Liedtexten, die
in beiden GB stehen, sind Unterschiede in der Redigierung der Texte festzustellen. Grundsatzlich ist
es aber ein gleiches Vorgehen: Nicht die tUberlieferte Glaubenstradition ist gefragt, auch nicht der
originale Text des Dichters, sondern eine den aktuellen theologischen Erfordernissen angepasster
Text. Hier, Kiel 1801, wird diese Vorgehensweise sogar ausftihrlich begriindet [siehe oben]. Die
untereinander stark abweichenden Texte belegen aber auch, wie problematisch es ist, bei Liedtexten
aus dieser Zeit die eine oder andere Lied-Nummer der gleichen Dokumentation zuzuordnen, wie man
das aufgrund des Liedanfangs machen wiirde. Im Grunde ist hier oft von véllig verschiedenen Texten
die Rede, die nur den gleichen Anfang beniitzen (und méglicherweise die gleiche Melodie; die
Tonangaben wurden bei Kiel 1801 nicht verglichen), aber als jeweils selbstandige Umdichtungen
gekennzeichnet werden mussten. — Nur die angemerkten Lieder, die bereits in den Lieddateien
dokumentiert sind, wurden fur diese bearbeitet.

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Auswahl bzw. Stichproben im Repertoire
[im Vergleich mit Oldenburg 1825 {und so weiter} und im Vergleich mit den Lieddateien]: Ach GOtt
vom himmel, sieh darein, und laf3 es dich erbarmen... Nr.479 [nicht in Oldenburg 1825]; Ach, wenn
werd ich von der siinde, GOtt, mein Vater, vollig frey... 8 Str., Nr.449 [vgl. Oldenburg 1825, Nr.89: Ach,



wann werd ich von der Siinde, Gott, mein Vater, vollig frey... 9 Str., in den Folgestr. anderer Text; Lied
sonst hier nicht dokumentiert]; Ach, wie hat mein herz gerungen! Wie gefleht am gnadenthron... 10
Str., Nr.883 [vgl. Oldenburg 1825, Nr.268, gleicher Textanfang, 7 Str., mehrere Textabweichungen
gegeniber 1801]; Allein GOtt in der hdh sey ehr... 4 Str., Nr.108 [andere Folgestr. als Oldenburg
1825]; Allein zu dir, Herr Jesu Christ, hab ich vertraun auf erden... Ich weil3, dal3 du mein troster bist;
du kannst, du willst es werden... 4 Str. Nr.454 [vgl. Oldenburg 1825, Nr.200, gleicher Anfang ...steht
mein Vertraun auf Erden... Ich weil3, dal? du mein Trdster bist; kein Trost kann mir sonst werden...; 4
Str.; vollig andere Folgestr.; nur partielle Ubereinstimmung in der 1.Str.]; Alle menschen miissen
sterben; alles fleisch vergeht wie heu... 11 Str., Nr.913 [vgl. Oldenburg 1825, Nr.372, gleicher
Anfang... sterben, ihre Herrlichkeit verbluht... 7 Str.; bis auf die Ubereinstimmung im Liedanfang vollig
anderer Text]. Und so weiter. - Ich [O.H.] habe den Eindruck, dass im Kieler GB mehrere traditionelle
Lieder des 16. (Luther) und 17.Jh. (Gerhardt) stehen, die im Oldenburger GB spater fehlen oder
erheblich umgedichtet wurden. Diese Tendenz erscheint mir ,1825% [bzw. GB Oldenburg 1792]
ausgepragter als 1801.

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Auferstehn, ja auferstehn wirst du, mein
staub, nach kurzer ruh; unsterbliches leben wird, der dich schuf, dir geben... 5 Str., Nr.550 [nicht in
Oldenburg 1825]; Auf meinen lieben GOtt trau ich in jeder noth. Er half so oft in néthen... 6 Str., Nr.513
[Umdichtung; nicht in Oldenburg 1825]; Aus tiefer noth schrey ich zu dir. Herr GOtt, erhér mein rufen...
5 Str., Nr.452 [vgl. Oldenburg 1825 Nr.193 Aus tiefer Noth ruf‘ ich zu dir...]; Befiehl du deine wege und
alles, was dich krénkt... 11 Str., Nr.671 [vgl. Oldenburg 1825 Nr.245]; Christ fuhr gen himmel. Was
sandt er hernieder?... 2 Str., Nr.317 [nicht in Oldenburg 1825]; Christ ist erstanden von der marter
alle... 3 Str., Nr.285 [vgl. Oldenburg 1825, Nr.133 Christus ist erstanden aus des Todesbanden... 3
Str.; anderes Lied]; Die himmel rihmen des Ewigen ehre; ihr schall pflanzt seinen namen fort... 6 Str.,
Nr.126 [Oldenburg 1825 Nr.72]; Dies ist der tag, den GOtt gemacht. Sein werd in aller welt gedacht...
11 Str., Nr.216 [Oldenburg 1825 Nr.100, 8 Str., beide Mel.verweis ,Vom Himmel hoch...“; dieses Lied
nicht in Oldenburg 1825 und in Kiel 1801 nur in einer Umdichtung]; Ein‘ feste burg ist unser GOtt... 4
Str., Nr.483; vgl. Umdichtung Nr.484, 4 Str. ,Ein starker schutz ist unser GOtt, auf den wir uns
verlassen.../ Nicht unsre macht ists.../ Und wenn die welt voll teufel war.../ Das wort steht fest...” [diese
Umdichtung nicht in Oldenburg 1825]; Erhalt uns, Herr, bey deinem wort... 6 Str., Nr.482 [nicht in
Oldenburg 1825].

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Gelobet seyst du, Jesu Christ, daf? du
mensch gebohren bist! DaR eine jungfrau dich gebahr, del freuet sich... (Umdichtung) Nr.222 (in
dieser Form nicht im GB Oldenburg 1825, dort andere Umdichtung); GOtt des himmels und der erde,
Vater, Sohn und heilger Geist, der, daf} tag und nacht uns werde, mond und sonn uns scheinen
heilt... (Umdichtung) Nr.4 [nicht in GB Oldenburg 1825]; Ich bin getauft auf deinen namen, o GOtt, du
Vater, Sohn und Geist, gezahlt zu deinem neuen saamen... (Umdichtung) Nr.390 [nicht im GB
Oldenburg 1825]; Liebster Jesu, wir sind hier, dich und dein wort anzuhéren. Lenke sinnen und begier
zu den suBen himmelslehren... Nr.42; Liebster Jesu, wir sind hier, deine lehren anzuhéren. Lenke sinn
und lernbegier auf dein wort und deine lehren... Nr.43 (vgl. Liebster Jesu, wir sind hier, um dein
g6ttlich Wort zu héren. Gieb uns Andacht und Begier nach der Wahrheit sel’gen Lehren... Evangel. GB
Oldenburg 1825, Nr.281); Mache dich, mein geist, bereit: Wache, bet und strebe, dal3 dir GOtt
bestandigkeit in der tugend gebe... (Umdichtung) Nr.731 [nicht im GB Oldenburg 1825]; Mit ernst, o
menschenkinder, bereitet euch dem Herrn! Er kbmmt, das heil der siinder; er rettet sie so gern...
(Umdichtung) Nr.209 [nicht im GB Oldenburg 1825]; Mitten wir im leben sind mit dem tod umfangen.
Wen suchen wir, der hlfe thu, dal3 wir gnad erlangen... Nr.528 (Luthers Text, leicht variiert) [nicht im
GB Oldenburg 1825]; Nach einer prifung kurzer tage erwartet uns die ewigkeit. Dort, dort verwandelt
sich die klage in gottliche zufriedenheit.../ Wahr ists, der fromme schmeckt auf erden... doch alle
freuden.../ Bald stéren ihn des korpers schmerzen.../ Hier, wo die tugend 6fters leidet.../ Hier such ichs
nur; dort werd ichs finden... 12 Str. Nr.559, Mel.verweis Wer nur den lieben GOtt...; in ganz dhnlicher
Form im GB Oldenburg 1825, Nr.408. [Liedtyp bisher nicht in den Lieddateien]; m.E. typische
belehrende Aufklarung.

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Nun bitten wir den heilgen Geist um den
rechten glauben allermeist... Nr.333 [nicht im GB Oldenburg 1825]; Nun danket all' und bringet ehr
dem Hdochsten ruhm und lob; dem welcher aller engel heer von anbeginn anhob... Nr.622 [nicht im GB
Oldenburg 1825]; Nun danket alle GOtt, mit herzen, mund und handen... Nr.624 [GB Oldenburg 1825,
Nr.9, dort in einer Bearbeitung]; O haupt voll blut und wunden, von siindern so verhéhnt, in jenen
leidenstunden, wo GOtt die welt versdhnt... (Umdichtung) Nr.257 [nicht im GB Oldenburg 1825]; O
Lamm Gottes, unschuldig fur uns am kreuze geschlachtet, und doch erfunden geduldig... Nr.275
([nicht im GB Oldenburg 1825] vgl. hier Nr.276 Umdichtung: O Lamm Gottes, im staube mit blut und



thranen bedecket! Dein tréste sich mein Glaube... = gleiche Umdichtung im GB Oldenburg 1825,
Nr.129); Vater unser im himmelreich, der du uns alle heissest gleich... Nr.697 [nicht im GB Oldenburg
1825]; Verleih uns frieden gnadiglich, Herr GOtt, zu unsern zeiten... Nr.855 [nicht im GB Oldenburg
1825]; Vom himmel ward der engel schaar des nachts den hirten offenbar... Nr.224 [diese Textfassung
nicht abgedruckt; nicht im GB Oldenburg 1825; vgl. hier: Vom himmel komm... Nr.225]; Vom himmel
komm ich her zu euch; erschreckt nicht; bebt nicht; freuet euch... Nr.225; Mel.verweis: Vom himmel
hoch... [diese Textfassung nicht abgedruckt; nicht im GB Oldenburg 1825; vgl. hier: Vom himmel
ward... Nr.224, also die auch spater tbliche Zusammenstellung beider Liedtypen, aber jeweils in
Bearbeitungen].

[Allgemeines {evangel.} Gesangbuch, Kiel 1801:] Wachet auf! ruft uns die stimme vom
heiligthum, der wachter stimme... (Umdichtung) Nr.552 [andere Umdichtung im GB Oldenburg 1825];
Was GOitt thut, das ist wohl gethan. Gut ist und bleibt sein wille. Er nimmt sich stets der seinen an...
(Umdichtung) Nr.679 [nicht im GB Oldenburg 1825]; [Wie schén leuchtet...] Wie leuchtet uns der
morgenstern voll gnad und wahrheit von dem HErrn... (Umdichtung) Nr.662 [= GB Oldenburg 1825,
Nr.410]; Wie soll ich dich empfangen? Herr, wie begegn® ich dir?.../ Str.4 Mich hielten schwere
bande.../ Str.6 Nimm dieB, o christ, zu herzen... ,malvoll’ variierender Text) Nr.208 [nicht im GB
Oldenburg 1825]; Wir glauben all an Einen GOtt, schopfer himmels und der erden... Nr.110 [nicht im
GB Oldenburg 1825]; Zeuch ein zu deinen thoren, Geist Gottes, wohn in mir... (Umdichtung) Nr.346
[nicht im GB Oldenburg 1825].

#Alltagssprache und Mundart; die moderne Dialektforschung ist vor allem mit Fragen der aktuellen
Sprachbeschreibung beschaftigt, weniger mit histor. und wiss.geschichtlichen Themen. Dabei werden
fur die Regionen Kartenskizzen angefertigt, auf denen Belegorte fiir bestimmte Wortformen markiert
sind. Diese Karten (#Kartographie) ergdnzen und differenzieren die klass. Worterbiicher in
erheblichem Mal3. Sie machen deutlich, dass es neben den groRraumigen, regionalen
Dialektunterschieden vor allem einen reichen Wortschatz an mundartgepragter A. gibt, der erhebliche
lokale Unterschiede aufweist. Die Analyse der Formen des unterschiedlichen, tatsachlicnen
Sprachgebrauchs, seien sie historisch oder sozial bedingt, gewinnt gegentiber der Markierung klass.
Dialektgrenzen groRReres Gewicht. Die Analyse und die Dokumentation der exakten Lautung nach
zuverlassigen Gewahrspersonen erfordern einen grof3en Aufwand. Fir den Laien sind die jetzt
verwendeten Methoden der Dialektbeschreibung [phonetische Schreibung mit zahlreichen
Sonderzeichen] allerdings kaum mehr verstandlich.

Das Problem der angeblich ,korrekten Schreibung eines Dialekts, das im allgemeinen
Bewusstsein zumeist eine kontrovers diskutierte, offene Frage ist, spielt hier eine Nebenrolle. Nicht die
Jrichtige* Schreibung einer nur gesprochenen Sprache -an sich ein Widerspruch- sollte
Kopfzerbrechen machen, sondern die moglichst realitdtsnahe Dokumentation der mindlichen Quelle.
Vgl. Bayerisch-¢sterreichische Dialektforschung. Wirzburger Arbeitstagung 1986, hrsg. von Erwin
Koller u.a., Wurzburg 1989. - Siehe auch: Mundart. - Fur die Vid.forschung ist es bedauerlich, dass
damit fur den Dialektforscher Quellen wie Lieder in Mundart praktisch keine Rolle spielen, und zwar
nicht, weil wir gerne die ,richtige‘ Dialektform eines bestimmten Liedtextes hétten -das ist nur eine
Frage fur realitatsferne Sprachpuristen-, sondern weil wir eine zusétzliche Bestéatigung dafur haben
mochten, dass ,Volkslied' in aller Regel nicht die ,authentische’ selbstgeschaffene AuBerung des
,Volkes in seiner ,echten‘ Sprache ist, sondern rezipierte Lit. unterschiedlichster Herkunft. — Siehe
auch: Mundart

#AIm; siehe Stichwort ,Alm*“ in der Einzelstrophen-Datei: Die A. ist das Ziel des Burschen, der dort
zumindest ,Brei essen” kann (ein ordentliches Essen bekommt). - Doch da oben ,tut es bald regnen,
bald schneien® (1865). ,Auf der Alm oben ist es eiskalt, geht alleweil der Wind, missen frische Leut
sein, sonst derstarrens [erstarren sie] gschwind“ (1821). Wer ,gegen die Alm geht, den muss man
loben, er geht einen so weiten Weg und einen so groben” (1801). Man muss ,liber die Schneid®, also
Uber den Bergkamm gehen, vielleicht sogar Schneeschuhe anschnallen. Auf der A. sind ,frische Leut*
(1801). - Trotzdem ist auf der A. ,keine Trauer®, der Himmel ist ,viel blauer®. Muss man die A. [im
Herbst] verlassen, steigt man ,von der Hochalm auf die Niederalm, von der Niederalm [MaiensaR]
auf’s Tret [Talboden], wo kein Vogel mehr singen tut und kein Dachsbaum mehr steht*, wo also die
einzigartige Natur der A. nicht mehr besteht. - Und bei der Sennerin kann man ,beichten” [emotional
wichtige Zuwendung bekommen]. - Sie muss allerdings aufpassen, wen sie auf ihrer A. einlasst, sie
koénnte ,schwarz werden® von ihm (1819). - Es ist unterschiedlich, wie erfolgreich er ist; ,beim Dirndl ist
gut liegen, aber schlafen [sexuell befriedigt werden] kannst du nie* (1940). - Wenn das Dirndl ,Holz bei



der Wand* hat, hat sie starke Briiste und ist eben ,almerisch®. - Charakteristisch fiir die Idyllisierung
der A. in der hochliterarischen Klassik ist das Gedicht ,Lied auf dem Rigiberg gesungen“ von
Friederike Brun (1765-1835), ed. 1797 in Friedrich Schillers ,Musen-Almanach 1798%, S.181-185; dort
heifl3t es (S.181) als Str.3: ,In schimmernd griinen Alpenwiesen ein Sorgenfrey — liegt hier im Schirm
des Felsenriesen die Sennerey.” — Auch in Frankreich wurden und werden die Alm und das Leben im
Gebirge idyllisiert. Hier mit einem franzdsischen Lied (es gibt ganze Serien solcher Teller mit
populéaren Liedern) einE:ispiel aus dem.Keramikmuseum in Digouin [2019; Abb.: eigene Aufnahme]:

i
y

#AImlied, Gattung funktionaler (vgl. Jodeln und das Hirtenlied, heute zumeist stilisiert als weihnachtl.
Hirtenlied) und eine inhaltl. (die Alm wird besungen) Kategorisierung; vom Liedtyp her ist das A.
vielfach ein Schnaderhipfel und ein Liebeslied. — Vgl. A Werle, Aimrausch (1884) [eine friihe,
modische Sml.]; W.Deutsch, G.Haid, H.Zeman, Das Volkslied in Osterreich, Wien 1993, S.93-108 [die
JAIM’ als u.a. tourismusférdernde Kulisse in den Medien wird hier noch ausgeklammert]. - ,AlIm*“ als
Nebenform zu Alpe, #Alb (mittelhochdeutsch: Weideplatz) ist bereits seit dem 15. und 16.Jh. belegt
(z.B. bei Hans Sachs im Reim; vgl. Grimms Wérterbuch Bd.1, 1854); auch im Ambraser Liederbuch
(1582) ,lauf hin an den Almen...“ und ,aus der Volkssprache’ in Tirol, Osterreich und Bayern ,in die
allgemeine Dichtung ibernommen’ (Grimm); in der Schweiz weiterhin Alp. Grimm verweist auf
Schmellers Worterbuch zu ,,Alm®, aber z.B. noch Unger-Khull, Steirischer Wortschatz, als Erganzung
zu Schmellers Bayerischem Woérterbuch, Graz 1903, fihrt unter ,Almabfahrt* den Hinweis ,Abzug von
der Alpe im Herbst® (S.15) an.

Die (scheinbar) eindeutigen Wort-Assoziationen, die sich fir uns heute mit dem Stichwort
+AIm* verbinden, sind mdglicherweise erst im 19.Jh. entstanden. Dass hier etwas Kiinstliches erst
erzeugt wurde, belegt fir mich u.a. die Unsicherheit, mit der die Betreiberin einer Alm in der Frihzeit
solcher Lieduberlieferung bezeichnet wurde (siehe Lieddatei: ,Mein Lieb ist eine Alplerin, geburtig aus
Tirol...“; Ottinger, 1836): ,Altmarin“, ,Tirolerin, geblirtig aus der Schweiz*, ,Alparier”, ,ein Albern“ und
so weiter. Auch Rottman(n)er Ubersetz in seinen Aufz. ,Baierscher Alpenlieder 1808 das ,auf der Alm
bei mein’m Diendl‘ [phonet. Geschrieben] mit ,auf der Alpe bei meinem Madel*, vgl. in: [Ast’s]
Zeitschrift fur Wissenschaft und Kunst 1 (1808), S.90 f. - Siehe auch: Mundart (mehrfach) — Vgl. MGG
neubearbeitet, Sachteil ,Alpenmusik*

#Alpen; der friihe Alpenfolklorismus des 18.Jh. und des beginnenden 19.Jh. (siehe auch: Zillertal)
gewinnt in der Forschung heute immer grof3eres Interesse, findet Eingang in die Volksmusikpflege und
hat unser Bild von ,echten’ Volkslied eingehend gepragt. Was in Bayern um 1850 als ,Gebirglerisches*”
fast selbstversténdlich scheint, hat seine Wurzeln in der vielfaltigen Klischeebildung der 1820er und
1830er Jahre (vgl. Ernst Schusser, in: Volksmusik in Oberbayern, hrsg. von W.Scheck und
E.Schusser, Minchen 1985, S.220 f.). Die Quellen der Begeisterung fiir die Alpenlander ist weiter
zuruckzuverfolgen, etwa bis zu Albrecht von #Hallers aufklarerischem Gedicht ,Die Alpen®
(1729,1732). Haller idealisiert (vor J.J.Rousseau) einen gliicklichen Naturzustand des Menschen in
JArmut und Bescheidenheit’ und im Kontrast zur ,sittenlosen’ stadtischen Zivilisation. Aber das verband
sich vorerst nicht mit der Begeistung fur den Dialekt. J.C.#Lavater, Pfarrer und Aufklarer, wurde
gebeten, zur patriotischen Erziehung ,Schweizerlieder” zu verfassen, aber seine Gedichte erschienen
1767 auf Hochdeutsch; er lehnte die Mundart ab (vgl. dagegen in Mundart die ,Alpenrosen®
1833/1878, siehe: Rietzl,M.). — Vgl. KLL ,Die Alpen®. — Siehe auch: Alm, Mundart, Weiss. - #KLL =
Kindlers Literatur Lexikon... im dtv, Minchen 1974 [Taschenbuch-Ausgabe; zitiert nach dem ,Titel*
des Beitrags in der alphabetischen Reihenfolge; prinzipiell gleich in der Neubearbeitung: Kindlers
Neues Literatur Lexikon, Munchen 1992]. — Max Peter Baumann, ,Musik der Alpenlander®, in:



Populare Kultur und Musik (Buchreihe des Deutschen Volksliedarchivs, Freiburg i.Br.), Bd.1, N.Grosch
- S.Zinn-Thomas, Hrsg., Fremdheit — Migration — Musik, Miinster 2010, S.237-255 [mit umfangreichen
Literaturverzeichnis].

#Alpers, Paul (1887-1968), Lehrer und Heimatforscher, fuhrender VId.forscher zum niederdeutschen
Lied; seit 1924 in Celle. — Abb. Portrait [unbekannte Herkunft] / niederdeutsche Volkslieder, 1924 (AbeBooks 2020):

r(’

Lit.: Untersuchungen uber das alte niederdeutsche Volkslied (Diss. Gottingen 1911); vgl. in:
Niederdeutsches Jahrbuch 38 (1912), S.1-64; Die alten niederdeutschen Volkslieder (Hamburg 1924);
,Das #Wienhauser Liederbuch® (Niederdeutsches Jahrbuch 69/70, 1943-47, S.1-41); Alte
niederdeutsche Volkslieder (zu zitieren ist die 2.Auflage Minster 1960); ,Weltliches im Wienhauser
Liederbuch®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 12 (1967), S.93-102; Gedenkschrift fir Paul Alpers
(Hildesheim 1968; mit Bibl.). — Siehe auch: Niederdeutsches Jahrbuch; weitere Beitrage u.a. in der
Zeitschrift Niedersachsen (1921 ff.). — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.191. — Vgl. H.R6hrig, Gedenkschrift fir Paul Alpers,
Hildesheim 1968.

#Alphorn; vgl. Brigitte Bachmann-Geiser, Das Alphorn, Bern 1999 (u.a. alteste Beschreibungen von
1555/56 und 1767 in: Capeler, Pilati montis historia; Franz N.Kénig, Vorschlage zur Aufmunterung des
Alphorns und Wiederbelebung des Gesangs auf dem Lande, um 1820). - Schweizer Alphdrner sollen
bereits in den Schlachten von Grandson (1476) und Murten (1476) in der Schweiz die Feinde
furchterlich erschreckt haben (siehe Lieddatei zu: ,Im welschen land hebt sich ein struf...“ und ,Gott
Vater in der Ewigkeit..."). Die Wirkung muss ahnlich den Kesselpauken der Tirken vor Wien (1683)
gewesen sein. Wahrend Musik ,a la turque” allerdings zum Modeartikel wird (siehe dazu:
Militdirmusik), scheinen die Alphérner fir den Konzertsaal weniger geeignet. Erst die romantische
Wiederentdeckung um 1820 bringt dieses Instrument wieder in das 6ffentliche Bewusstsein. — Das A.
kann mehrere Meter lang sein und aus ausgehdhlten Baumstammen zusammengesetzt,
zusammengebunden mit Bast. Eine technische Veranderung der Tone findet nicht statt, das A.
produziert Naturténe. Ahnliche Formen gibt es auch auRerhalb der Alpen. — Siehe auch: Weiss

Alpsegen, siehe: Betruf

Als ich an einem Sommertag..., siehe: Lieddatei

#alt; dass ein Volkslied ,alt’ sein muss, ist ein gangiges Vorurteil von Laien und zumeist auch der
(&lteren) Forschung. Dabei ist ,traditionell’ (siehe: Tradition) zeitlich nicht ndher definiert. Bereits die
Wunderhorn-Herausgeber Arnim und Brentano, die selbst ihre Ausgabe ideologisch ,alte deutsche
Lieder nannten, beschwerten sich liber diese einseitige Sicht von Volkslied (Wunderhorn Bd.3, 1808,
S.30). - In einer typ. Zeitungsmeldung, die (wahrscheinlich) von dieser Vorstellung lebt, hei3t es zum
Jahresende 1994 (iber den ungliickseligen Krieg um Grosny (Kaukasus): ,«Eher werden die
schwarzen Berge zu Staub, als dass wir die Knechtschaft akzeptieren», singen die Frauen, denen der
Exerzierschritt sichtlich schwerféllt, ein uraltes Volkslied, das seit der Unabhangigkeitserklarung
Nationalhymne Tschetscheniens ist.*

Siehe auch: authentisch [echt: eine &hnliche, mit Vorurteilen beladene Bezeichnung], neu,
Wunderhorn (Aussage von Brentano zu einem Lied, dass fur manche offenbar nur das ,Alte‘ schdn
ist). — Vgl. ,;#Anciennitat*: W.Schepping, in: R.W.Brednich, Grundriss der Volkskunde, Berlin 1988,
S.408 f. - Siehe auch Stichwort ,alt* in der Einzelstrophen-Datei: Man muss lieben und heiraten,
bevor man a. wird. ,...Junggesellen soll man lieben, eh dass sie werden alt* (um 1730). Wer ,hundert
Jahr a. ist, hat hinten eine Orgel und vorne einen Spalt", ist also sexuell nicht attraktiv. Alte Weiber
werden gnadenlos verspottet; eine ,steinalte Frau hat lederne Tutten [Briste]”, ein a. Weib ,hat so
kalte Ohren®.



#Alte Catholische Geistliche Kirchengeseng [...]= GB Speyer und Pfalz, Kéln: Arnold Quentel,
1599; Dibzesangesangbuch fiir das Bistum Speyer, das durch die Reformation eingeengt war und von
den seit 1567 in Speyer wirkenden Jesuiten katholisch reformiert wurde (Gegenreformation). Dazu
wendet sich das GB bewusst auch an die ,Jugend, [die] Lateinischen und Teutschen Schulkinder(n)".
Bis 1625 erschienen 11 Auflagen; das GB fand ebenso Verbreitung in KéIn, Mainz und Trier. Das
Konstanzer Gesangbuch (1600) tbernimmt einiges, ebenso das ,Catholisch Gesangbuch" (Graz
1602) und besonders das Paderborner GB (1609; mit identischem Titel). Es ist das auflagenstarkste
GB des frihen 17.Jh. mit 159 Liedtexten und 138 Melodien. Auffallig ist, dass es ohne konfessionelle
Polemik bleibt und nicht auf viele evangel. Lieder verzichtet (u.a. ,Es kam ein Engel hell und klar..."
mit den Folgestr. von Luthers ,Vom Himmel hoch...“). Hier steht die Erstiberlieferung der Melodie zu
,ES ist ein Ros’ entsprungen...", dessen Text wohl aus Trier stammt (,Das alt Catholisch Trierisch
Christliedlein"). — Siehe auch: Hunsrtick. - Vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.899 (Speyer
1599).

#Alter der Volksballade; hinsichtlich der Volksballade rechnet man mit sehr unterschiedlichem A. der
Gattung. Es gibt hochmittelalterl. Belege und Hinweise; in der Regel ist die tatséchlich
dokumentierbare Uberl. aber weitaus jiinger. Mit zu den &ltesten deutschen Volksball. zahlt angeblich
das Lied vom , Totenamt® (DVIdr Nr.61), dessen Entstehung spatestens um die Wende des 13. zum
14.Jh. [Jum 1300] angesetzt wird. Ebenfalls bereits dem 13.Jh. werden mehrere andere Ball.
zugerechnet, auch wenn ihre uns bekannte Uberl. erst mit dem 16.Jh. (DVIdr Nr.1 und 2) oder gar erst
mit dem 19.Jh. (DVIdr Nr.5) einsetzt. ,A.d.Volksball.” hieR also in der alteren Forschung vor allem
mutmaliliches Alter erschliel3barer oder denkbarer Vorstufen, nicht A. der tatséchlich
dokumentierbaren Uberl. Die Begriffe ,Ursprung und Alter der Volksball.c waren eine klass.
Fragestellung der Wiss. (H.Schneider, 1925), ,doch sieht sich heute manches anders an®
(E.Seemann, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.54). - A. der Volksball. ist ein
internationales Problem der VId.forschung. Die italien. Ballade ,Donna Lombarda“ rechnete Nigra
(1888) dem 6.Jh. zu, der Franzose G.Doncieux (1904) dem 16.Jh., Gaston Paris gar dem 17.Jh. [das
waren Uber 1000 Jahre Unterschied!], der Déne Axel Olrik spatestens dem 14.Jh. (Handbuch des
Volksliedes, Bd.1, 1973, S.55). Auch z.B. Hermann Strobach (1993) will deutlich zw. der Entstehung
der Gattung Volksball. und ihrer tatsachlichen Uberl. trennen (siehe: Datierung einer Gattung). - Vgl.
H.Stein, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 25 (1980), S.27-33.

[Alter der Volksballade / Einschub:] Wenn ich [O.H.] von der Volksballade oder vom Volkslied
allgemein als einer ,mittelalterl.“ (oder zumindest spatmittelalterl.) Gattung spreche, sollte ich sie im
Hinblick zumindest auf das Spatmittelalter vielleicht eher ,archaisch” nennen (und das ware ,zeitlos’,
auf jeden Fall nicht einer Mode entsprechend). Offenbar ist sie nicht der Mode des Spatma.
unterworfen, vieles und alles in (fir uns) das MafRlose auszuschmucken; es ist kein ,lebendiges
Gewimmel‘ (Huizinga, S.307). Huizinga schreibt der Literatur des 15.Jh. die ,allgemeine Eigenschaft
der «unbegrenzten Ausarbeitung des Details»“ zu und schrankt sofort ein: ,wohlverstanden der
Kunstdichtung, denn das Volkslied kommt hier nicht in Betracht® (Johan Huizinga, Herbst des
Mittelalters [1919/1941], Stuttgart 1952, S.307). Wobei Huizinga fortfahrt in der Bild- und
Literaturbeschreibung: ...“das Substantiv herrscht vor, das Adjektiv trittt zurlick®... Ausgestaltung der
Einzelheiten ... mehr quantitativer als qualitativer Art ... Haufung sehr vieler Gegenstande... Die Kunst
des Weglassens versteht der Dichter nicht, er kennt nicht den leeren Fleck ... (nicht) die Wirkung des
Unausgesprochenen ... sehr einfache Gedanken werden in duf3erster Vollstandigkeit aufgereiht ...
usw. (S.307). Das alles sind nicht Charakteristika der Volksballade. — Und: .. jene Gattungen [des
franzds. Kunstliedes, die sich am {so nenne ich [O.H.] es} ,Archaischen’ orientieren] ... Rondel,
Ballade, ,die sich durchweg auf einen einzigen leichten Gedanken aufbauen und ihre Kraft dem Bild,
dem Ton und dem Rhythmus verdanken. Es sind die einfach und unmittelbar gestaltenden Eigenkréfte
des Volksliedes; dort wo das Kunstlied dem Volkslied am nachsten kommt, geht der stérkste Zauber
von ihm aus.” (Huizinga, S.324)

[Alter der Volksballade:] Als Blitezeit, d.h. als primar kreative Epoche der deutschen
Volksball., wird die Zeit zw. 1250 und 1450 angenommen (aufgrund der Rickschliisse aus den
behandelten Stoffen und ihrer inhaltlichen Formung). In eine friih- (oder vor-) balladeske Altersschicht
fuhrt méglicherweise ein Einzelzeugnis zuriick, das sich auf das frihe 11.Jh. beziehen soll, dessen
gattungsmafige Zuordnung aber umstritten ist (DVIdr Nr.39, Tanzlied von Kélbigk). - Bes. Gewicht
als friihe umfangreichere Uberl.periode der Volksball., aus der uns Zeugnisse in groRerer Zahl
vorliegen, hat die Uberl. auf Liedflugschriften des 16. und 17.Jh. (vgl. zu DVIdr Nr.1,14,15,19,24,48
usw.). In vielen Fallen mussen auch die auf Flugschriften teilweise tberl. Tonangaben beriicksichtigt



werden, die manchmal eine vor der ersten vollstdndigen Fassung liegende, altere Tradierung belegen
(DVIdr Nr.1,10,14,19,20,21,24 usw.). - Siehe auch: Aneignung eines Liedes, Datierung. - Vgl.
grundsatzlich ,Altersbestimmung des Marchens®, in: Enzyklopadie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp.407-
4109.

[Alter der Volksballade:] Die Verbindung des Vorurteilskomplexes von ,alt* und ,echt® hat
Tradition. Die Wunderhorn-Herausgeber Arnim und Brentano vermerkten zu einem Lied, welches sie
[ausnahmsweise] unverandert abdruckten, solches geschehe ,zur Beruhigung einer gewissen Kiritik,
die immer wissen muss, ob etwas wirklich alt sey, um zu flhlen, dass es schon sey...“ (Wunderhorn
Bd.3, 1808, S.30). Wohl Brentano macht sich dabei tber Friedrich und August Wilhelm von Schlegel
lustig.

#Altmark; Region in Sachsen-Anhalt, an der Elbe nérdlich von Magdeburg, urspriinglich Kernland
der Mark Brandenburg, seit 1816 preul3. Provinz Sachsen. Die A. war ein Ausgangspunkt der
Ostkolonisation seit dem Hochmittelalter. Als ,Alte Mark® ist sie in Brandenburg seit dem 14.Jh.
gelaufig (dagegen Neumark und Mittelmark). Als wirtschaftlich relativ arme Landschaft erwies sich die
A. als volkskundlich tberlieferungsreich und traditionsbewusst. Hier bestatigt sich die These, dass
,Tradition‘ oft mit wirtschaftlicher Armut und Stagnation (Stillstand) einhergeht, also eigentlich ein
,Mangel' ist (siehe dagegen: Innovation). Bereits 1857 erschien eine schmale Liederausgabe von
Ludolf #Parisius, die 1957 mit vielen Varianten aus der ungedruckten Sml. Parisius hrsg. wurde. — Vgl.
I.Weber-Kellermann, Ludolf Parisius und seine altmarkischen Volkslieder (Berlin 1957); D.Stockmann,
Der Volksgesang in der Altmark (Berlin 1962) [jeweils umfangreiche, kommentierte Editionen];
E.Schulze, Beitrdge zur Volkskunde der Altmark (1969).

Altweg, Wilhelm (Basel); siehe: Mundart. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.191.

Am Brunnen vor dem Tore da steht ein Lindenbaum..., siehe: Lieddatei

#Amalia von Cleve, handschriftliches Liederbuch (Katharina von Hatzfeld), Staatsbibl. Berlin Mgq
1480; Gesamtkopie DVA= M fol 3.

e Anonym

AMBRASER LIEDERBUCH

Yo JARE 1383 Das Ambraser
Liederbuch

NGOG

JOSEPH BERGMANY,

STETTEARY,

E-Book-Sammlung Zeno.org

Abb. aus dem

#Ambraser Liederbuch [vgl. Bibl. DVIdr: Ldb.Ambr.; daneben Titelseite von Bergmann 1845 und als
modernes e-Book, Febr. 2013], gedruckt 1582 [Exemplar aus der Bibliothek von Schloss Ambras bei
Innsbruck in Tirol]; berGhmter Beleg aus der Gruppe der #Frankfurter Liederbucher [siehe dort] des
spaten 16.Jh. (andere Fassungen: Frankfurt/Main 1580, K&ln 1580, Frankfurt/Main 1584,
Frankfurt/Main 1599, Erfurt um 1618) mit einer komplizierten Druckgeschichte und bisher weitgehend
ungeklarten Abhangigkeitsverhaltnissen untereinander. Dazu gibt es bisher nur eine unzureichende
Edition (1845) mit oft erheblichen Abweichungen von der tatsachlichen Vorlage (vgl. z.B. zu DVIdr
Nr.145= DVIdr Bd.7, 1982, S.39 Anmerkung u.6.); auch sind andere Drucke altere (1580 und Krakau).
— Vgl. K.Késter, ,Mehrfachbande und Vexierblcher®, in: Borsenblatt fur den Deutschen Buchhandel,
Nr.28 (1975), Abt.B, S.201-229; A.Classen, Deutsche Liederblcher des 15. und 16.Jahrhunderts,
Minster 2001, S.28-61. — Siehe auch: Sprichwort. — In den Lieddateien wird das A.L. immer mit ,und
Frankfurter Liederbuch-Gruppe” gekennzeichnet, um klarzustellen, dass die
Uberlieferungsverhaltnisse hier noch offen sind. Ein Friihbeleg dieser Gruppe ist das #Krakauer
Vexierbuch (wie das Ambraser mehrfach aus verschiedenen Teilen gefaltet). Es ist zwischen 1558
und 1582 datiert, also mdglicherweise erheblich friiher als das Ambraser (1582), ist aber (aus



konservatorischen Griinden, z.T. verklebt) heute nicht mehr einsehbar. — Vielfach benitzt 1807/1809
von B.J.Docen [siehe dort]. — Edition von Bergmann, 1845, digital bei books-google.com

#Ambrosianischer Gesang; dem Hl.Ambrosius (4.Jh.) zugeschrieben und mit der Messe in
Mailand/Norditalien Gberliefert (von dort aus verbreitet in u.a. Spanien, Bbhmen und Suddeutschland;
noch heute in Mailand giiltig als Ausnahme von der sonst vorgeschriebenen gregorianischen Liturgie).
Die Liturgie unterscheidet sich damit von der sonst gultigen romischen Messe (siehe: Gregorianik). —
Als ,Ambrosianischer Lobgesang“ und ebenfalls (aber falschlich) dem Hl.Ambrosius zugeschrieben
wird ebenfalls das ,, Te Deum laudamus...“ bezeichnet.

#Ameln, Konrad (NeuR3 1899-1994 Ludenscheid); Chorleiter und Musikwissenschaftler,
(evangelischer) Hymnologe und Musikpadagoge (aus der Jugendmusikbewegung); Nachruf in;
Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie 34 (1992/93) [Zeitschrift; siehe auch dort, viele Artikel von A. in

dieser Zeitschrift seit dem Jahrgang 1, 1955]. - Abb. (Wikipedia.de) und das wohl populérste Buch [hier ein Heft der
Chorausgabe], an dem er mitgearbeitet hat:

e _on
A. schreibt Uber das ,Locheimer Liederbuch® (1923/24), Nachwort zur Faksimile-Ausgabe (Berlin
1925); Gebrauchsliederbicher u.a. bei Barenreiter (Quempas-Hefte); kurze Beitrage in der Zeitschrift
,Die Singgemeinde® (1925 ff.); Artikel in: MGG (Wackernagel, Zahn; Triller); Mithrsg. Handbuch der
deutschen evangelischen Kirchenmusik (Goéttingen 1933 ff.); Hrsg. Das Klug'sche Gesangbuch 1533
(Kassel 1954); Das #Quempas-Buch (Kassel 1962); vgl. Traditionen und Reformen. FS fir Ameln,
Kassel 1974. — Vgl. Kurschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.50 f.= #Kirschners Deutscher
Gelehrten-Kalender, hrsg. von Werner Schuder, 15.Ausgabe, Berlin 1987; MGG neubearbeitet,
Personenteil. — Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche Jugendmusikbewegung [...],
Wolfenbittel 1980, S.1008 u.6. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.191.

#Amerika: German-America [nur Literatur] Albrecht, Theodore J., German Singing Societies in
Texas. Thesis, Denton: North State University, 1975 [maschinenschriftlich]. - #Assion, Peter, hrsg.,
Der gro3e Aufbruch: Studien zur Amerikaauswanderung. Marburg: Jonas Verlag (Hessische Blatter
fur Volks- und Kulturforschung NF 17, 1985). [Ders., ibid., ,Abschied, Uberfahrt und Ankunft: Zur
brauchtiimlichen Bewaltigung des Auswanderungsverlaufs®, S.125-150]. - Assion, Peter, Von Hessen
in die Neue Welt: Eine Sozial- und Kulturgeschichte der hessischen Amerika-Auswanderung. Frankfurt
am Main: Insel Verlag, 1987. - Benjamin, Steven M., und Benjamin, Renate L., The Germans from
Russia in the United States and Canada: A Bibliographic Handbook. Radford: Intercultural
Communications Center, Radford University, 1985.

[Amerika:] #BohIman, Philip V. [Vilas], Music in the Culture of German-Americans in North-
Central Wisconsin. MM Thesis, lllinois: University of lllinois, 1980. - Bohlman, Philip V., ,«Viele
Einwanderer aus der alten Welt»: German-American Rural Community in Wisconsin®, in: Midwestern
Journal of Language and Folklore 8 (1982), S.8-33. - Bohiman, Philip V., ,Hymnody in the Rural
German-American Community in the Upper Midwest, in: The Hymn 35 (1984), S.158-164. - Bohiman,
Philip V., ,Deutsch-Amerikanische Musik in Wisconsin: Uberleben im ,Melting Pot™, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 30 (1985), S.99-116. - Bohlman, Philip V., ,Prolegomena to the Classification of
German-American Music”, in: Yearbook of German-American Studies 20 (1985), S.33-48. - Bohlman,
Philip V., The Study of Folk Music in the Modern World. Bloomington and Indianapolis: Indiana
University Press, 1988. - Bohlman, Philip V., ,Die ,Pennsylvanische Sml. von Kirchen-Musik’: Ein
Lehrbuch zur Deutsch-Amerikanisierung®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 38 (1993), S.90-109. —
Bohlman, Philip V. [Hrsg. zus. mit Otto Holzapfel] Land without Nightingales: Music in the Making of
German-America, Madison, WI: Max Kade Instiute for German-American Studies, 2002 (darin u.a.



Einleitung ,The Musical Culture of German-Americans; A.Gregg Roeber, Lutheran Hymnody...; Philip
V.Bohlman, Ethnic Musics/ Religious Identities...; H.Wulz, ...Hutterites; Alan R.Burdette, ...German
American Singing Society). - Bohlman, Philip V. [Hrsg. u.a.], Music in American Religious Experience,
Oxford/New York 2006. — Siehe auch: Bohlman

[Amerika:] #Brednich, Rolf W., Mennonite Folklife and Folklore: A Preliminary Report. Ottawa:
National Museums of Canada, 1977 (National Museum of Man: Mercury Series. Canadian Centre for
Folk Culture Studies,22). - Brednich, Rolf W., ,Die ruRlanddeutschen Mennoniten in Saskatchewan
(Kanada) und ihre Hochzeitsbrauche®, in: Jahrbuch fur ostdeutsche Volkskunde 20 (1977), S.61-98. -
Brinkman, James Milton, The German Male Chorus: Its Role and Significance from 1800-1850,
Thesis. Urbana: University of lllinois, 1966 [maschinenschriftlich]. - Dégh, Linda, ,Survival and Revival
of European Folk Cultures in America“, in: Ethnologia Europaea 2-3 (1970), S.7-107. - Freeden,
Hermann von, und Smolka, Georg, Auswanderer: Bilder und Skizzen aus der Geschichte der
deutschen Auswanderung. Leipzig: Bibliographisches Institut, 1937. - Georges, Robert A., und Stern,
Stephen, American and Canadian Immigrant and Ethnic Folklore: An Annotated Bibliography. New
York: Garland Publishing Inc., 1982. - Greverus, Ina-Maria, Der territoriale Mensch: Ein literatur-
anthropologischer Versuch zum Heimatphdnomen. Frankfurt am Main: Athendum Verlag, 1972. —
#Hadamer, Arnim W., ,German Melodies in American Song. Beispiele popularer Revival-Lieder der
USA mit Wurzeln im deutschsprachigen Kulturraum®, in: Th.Phleps, Hrsg., Populare Musik im
kulturwissenschaftlichen Diskurs, Bd.2, Karben 2001, S.119-136. — Hadamer, Armin W., Mimetischer
Zauber. Die englischsprachige Rezeption deutscher Lieder in den USA 1830-1880, Muinster 2008
(Volksliedstudien, 9) [ausgewertet wurde bisher nur der Anhang I, S.367-381, mit jeweils den
frihesten Belegen in den USA]. - Hailer, Annette, ,Da singen wir Viktoria, jetzt sind wir in Amerika.’ Die
Darstellung Deutschlands und Amerikas in Auswandererliedern und anderen Zeugnissen des 19.
Jahrhunderts. Magisterarbeit, Universitat Freiburg i.Br., 1991 [unveroffentlicht]. - Hausmann, William
A., ,German-American Hymnology, 1683-1800, in: Americana Germanica 2/3 (1898), S.1-61. -
Height, Joseph S., Folksongs of our Forefathers in Russia, America and Canada: Lieder der
Schwarzmeerdeutschen. Bismarck: The North Dakota Historical Society of Germans from Russia,
1978. - Hobbie, Margaret, Museums, Sites and Collections of Germanic Culture in North America: An
Annotated Directory [XXX...]. Westport: Greenwood Press, 1980.

[Amerika:] Holzapfel, Otto, ,Lieder deutscher Auswanderer: Ein Beitrag zur 200-Jahr-Feier der
USA¥, in: Bremisches Jahrbuch 54 (1976), S.13-20. - Holzapfel, Otto, ,Totenlieder deutscher
Auswanderer in Kansas (USA)“, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 31 (1986), S.83-87. - Holzapfel,
Otto, Religiose Identitat und Gesangbuch, Bern: Lang, 1998 [mit weiteren Hinweisen]. - Jordan, Gilbert
J., German Texana: A Bilingual Collection of Traditional Materials. Burnet: Eakin Press, 1980. -
Kadelbach, Ada, Die Hymnodie der Mennoniten in Nordamerika/1742-1860): Eine Studie zur
Verpflanzung, Bewahrung und Umformung européaischer Kirchenliedtradition. Dissertation, Mainz,
1971. - Kadelbach, Ada, ,Das erste Schwenckfelder-Gesangbuch, Germantown 1762, und seine
Entstehung®, in: Jahrbuch fur Liturgik und Hymnologie 20 (1976), S.176-179. - Klassen, Doreen Helen,
Singing Mennonite: Low German Songs among the Mennonites. Winnipeg: University of Manitoba
Press, 1988. - Leary, James P., Yodeling in Dairyland: A History of Swiss Music in Wisconsin. Mount
Horeb: Wisconsin Folk Museum, 1991. — [Zeitschrift] Lied und populare Kultur/ Song and Popular
Culture. Jahrbuch des Deutschen Volksliedarchivs 55 (2010), verschiedene Themen. - McCulloh,
Judith, hrsg., Ethnic Recordings in America. Washington, D.C.: American Folklife Center, 1982. -
Milnes, Humphrey, ,German Folklore in Ontaria“, in: Journal of American Folklore 67 (1954), S.35-43.

[Amerika:] #Moltmann, Gunther, hrsg., Deutsche Amerikaauswanderung im 19. Jahrhundert:
Sozialgeschichtliche Beitrage. Stuttgart: J.B.Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1976
(Amerikastudien,44). - Moltmann, Gunther, ,German Emigration to the United States during the First
Half of the Nineteenth Century as a Social Protest Movement®, in: Trefousse, Hans L., hrsg., Germany
and America: Essays on Problems of International Relations and Immigration. New York: Brooklyn
College Press, 1980, S.103-110. - Moltmann, Gunther, hrsg., Germans to America: 300 Years of
Immigration: 1683 to 1983. Stuttgart: XXX, 1982. - Moltmann, Ginther, ,Schubarts Kaplied von 1787
und die Entstehung des weltlichen Auswanderer-liedes in Deutschland, in: Yearbook of German-
American Studies 22 (1987), S.21-37. - Moltmann, Ginther, hrsg., Aufbruch nach Amerika. Die
Auswanderungswelle von 1816/17. Stuttgart: J.B.Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1989.

[Amerika:] Peacock, Kenneth, A Survey of Ethnic Folkmusic across Canada. Ottawa: National
Museum of Canada, 1963 (Anthropological Paper,5). - Pochmann, Henry A., und Schulz, Arthur R.,
Bibliography of German Culture in America. Madison: University of Wisconsin Press, 1953. - Rippley,
La Vern J., The German-Americans. Boston: XXX, 1976. - Rohrich, Lutz, ,Auswandererschicksal im



Lied®, in: Hessische Blatter fir Volks- und Kulturforschung NF 17 (1985), S.71-109. [Vgl. weitgehend
identisch:] ,Die Lieder der deutschen Auswanderer nach Amerika wahrend des 19.Jahrhunderts®, in:
Lares 51 (1985), S.47-92. - Schalk, Carl, The Roots of Hymnody in the Lutheran Church - Missouri
Synod. St.Louis: Concordia Publishing Houses, 1965. - Schelbert, Leo, Einfihrung in die
schweizerische Auswanderungs-geschichte der Neuzeit. Zirich: XXX, 1976. - Schroeder, Adolf E.,
The Immigrant Experience: Oral History and Folklore Among Missourians from German and German-
speaking Groups. Suggested Guidelines for Collectors. Columbia: University of Missouri, 1974.

[Amerika:] Sievers, Kai Detlev, hrsg., Die deutsche und skandinavische
Amerikaauswanderung im 19. und 20.Jahrhundert: Forschungsstand, Methoden, Quellen: Mit
Fallstudien aus Schleswig-Holstein und Hamburg, Neumunster: XXX, 1981. - Spottswood, Richard,
hrsg., Songs of Migration and Immigration. Folk Music in America,6. Recordings. Washington, D.C.:
Library of Congress, 1977. - Trommler, Frank, und Mc Veigh, Joseph, hrsg., America and the
Germans: An Assessment of a threehundred-year history. Vol.1. Philadelphia: XXX, 1985. - Walker,
Mack, Germany and the Emigration 1816-1885. Cambridge: XXX, 1964 (Harvard Historical
Monographs,56). - Wittke, Carl, ,The German Forty-Eighters in America: A Centennial Appraisal®, in:
The American Historical Review 53 (1948), S.711-725. - Wittke, Carl, Refugees of Revolution. The
German Forty-Eighters in America. Philadelphia: XXX, 1952. - Wolf, Edward C., Lutheran Church
Music in America during the Eighteenth and Early Nineteenth Centuries. Ph.D. Thesis, University of
lllinois, 1960. - Wust, Klaus, The Virginia Germans. Charlottesville: The University Press of Virginia,
1969. - Yoder, Don, ,,Akkulturationsprobleme deutscher Auswanderer in Nordamerika®“, in:
Wiegelmann, Gunter, hrsg., Kultureller Wandel im 19. Jahrhundert. Géttingen: Vandenhoeck &
Rupprecht, 1973, S.184-203. - [XXX= Angabe Uber Verlag fehlt hier]

[Amerika/Verweise:] Siehe auch: Pennsylvania Dutch (mit Adresse). — Adressen: Max Kade
Institute for German-American Studies at the University of Wisconsin, Madison, 901 University Bay
Drive, Madison, Wisconsin 53705, USA. - Department of Music, University of Chicago, Goodspeed
Hall, 1010 East 59th Street, Chicago, IL 60637, USA. — Siehe auch eine Reihe von Gesangbuichern,
hier nicht notiert.

#Amft, Georg (Oberhannsdorf/Glatz [Jaszkowa Gdérna, Polen] 1873-1937 Bad Altheide [Polonica-
Zdrdj, Polen]) [nicht in: DLL; vgl. Wikipedia.de]; Lehrerseminar in Habelschwerdt (und ab 1901
Seminarlehrer dort, ab 1916 in Bromberg [Information 1918]), Institut fur Kirchenmusik in Berlin.
Volksliedaufzeichner in Oberschlesien, veroffentlicht ,Volkslieder aus der Grafschaft Glatz*, in: Blatter
fur Geschichte und Heimatkunde der Grafschaft Glatz, 1906-1910= *Volkslieder aus der Grafschaft
Glatz [...nach Wort und Weise aus dem Munde des Volkes gesammelt...], Habelschwerdt 1911, XIllI,
576 S. Versch. kleinere Veréffentlichungen: u.a. Uber Weihnachtsspiele, eine Liste von Liedanfangen,
zu denen die Melodien gesucht werden (1910), Aufruf zum Sammeln (1922), Schlesische Volkslieder
fur Mannerchor (1926), Volkslieder aus der Grafschaft Glatz (1926; hrsg. vom DVA) [Abb. unten];
.Volkslieder der Grafschaft Glatz®, in: Die Grafschaft Glatz, Berlin 1927, S.181-192; Aus Schlesiens
Liederschatz (1935). — Vorwort 1911: Hilfe von versch. Lehrern, Probleme der Dialektschreibung,
Aussprache-Regeln; Gliederung von Volksschauspielen tiber Balladen bis Geistliche Lieder und
Volkstumliche Lieder. Das besondere Gewicht der Aufz. liegt bei den Melodien. — Nicht in: MGG
neubearbeitet, Personenteil. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche

Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.191. — Abb. Portrait kulturportal-west-ost.eu / Reprint 2014
amazon.de):
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#Amish [engl. Form]; die Amischen sind eine konservative Glaubensgruppe der #Mennoniten, die
ihren Ursprung auf den elsass. Bischof Jacob Amann zuriickfiihrt und nach Pennsylvania (USA)
auswanderte. In ihrem strengen Glauben konservieren sie ebenfalls Verhaltensweisen (Ablehnung
von modernen Hilfsmitteln wie Auto usw.) und halten an alter (religiéser) Liedtberlieferung fest. - [Hier



nur Literatur:] Bachmann-Geiser, Brigitte, Amische: Die Lebensweise der Amischen in Berne, Indiana.
Bern: Benteli Verlag, 1988. - Frey, William, ,Amish Hymns as Folk Music®, in: Korson, George,
Pennsylvania Songs and Legends. Baltimore: The Johns Hopkins Press, 1960, S.129-162 [1.Auflage
1949]. - Hohmann, R.K., The church Music of Old order amish in the United States. Ph.D. Thesis,
Chicago: Northwestern University. Ann Arbor:; University Microfilms, 1959. - Nettl, Bruno, ,The Hymns
of the Amish: An Example of Marginal Survival®, in: Journal of American Folklore 70 (1957), S.323-
328. - Umble, John S., ,The Old Order Amish, Their Hymns and Their Tunes®, in: Journal of American
Folklore 52 (1939), S.82-95. - Yoder, Joseph W., Amische Lieder. Huntington: The Yoder Publishing
Company, 1942.

#Ammerbach, Elias Nicolaus (Naumburg um 1530-1597 Leipzig); Organist an der Thomaskirche in
Leipzig; Hrsg. ,,Orgel oder Instrument Tabulatur®, Leipzig 1571 (2.Auflage Nirnberg 1583); ,Ein new
kvnstlich Tabulaturbuch®, Leipzig 1575. — Vgl. ADB Bd.1, S.402; MGG mit Abb.; Riemann, 1959, S.32;
Riemann-Ergénzungsband, 1972, S.22. — Vgl. in: MGG neubearbeitet, Personenteil: anderer
~Ammerbach, Eusebius”, um 1530-1595, Orgelbauer in Augsburg. — Mit den Tabulaturen werden
frihe, auch vielfach populare Melodien tberliefert.

~Anakreontik“ als Lied-Epoche siehe in der Datei ,Einleitung und Bibliographie*
Analphabetismus, Lese- und Schreib-Unkundigkeit, siehe: Lesefahigkeit
Anciennitat, siehe: alt

#anderer; siehe Stichwort ,anderer® in der Einzelstrophen-Datei: Da der Bursch nicht ,allein“ [siehe
dort] um die Gunst des Madchens buhlt, gibt es leider den a.: ,....dass mein Schatz einen anderen hat,
das macht mich harb“ (1863); ,...mein Schatz liebt einen anderen, das muss ich leiden®. - Nicht einmal
im Bett [im Bereich sexueller Intimitat] ist man ,allein®, denn sie hat ,einen anderen Buben®; dann
muss man selbst ,weit wandern® [eine andere suchen]. ,Meine Pfeife ist trocken/ zerbrochen), schreit
immer dudeldeh, mein Schatz hat ein’ anderen, mein Herz tut mir weh.” - Als standige Bedrohung
muss man es erleben, wenn ,ein Bub dem andern sein Dirndel wegnimmt® (1819) bzw., umgekehrt
gedacht, ,...ein’ anderen sein Schatzel kann auch noch meine werd’n“ (1824). Die soziale Enge der
Dorfgemeinschaft und die geringen Mdglichkeiten, als Knecht etwa durch Geld (siehe Stichworter
,Geld“ und ,reich® in der Einzelstrophen-Datei und Hof (siehe ,Haus"®, ,heiraten* u.6.) Eindruck auf ein
Mé&dchen zu machen, schaffen bedrangende Rivalitat.

#Anderluh, Anton (1896-1975); tsterreichischer Vld.forscher und -pfleger, Musikerzieher und

Chorleiter in Klagenfurt; gab zahlreiche Lieder seiner Karntner Heimat in popularen Bearbeitungen

und Satzen heraus und war anregend und leitend bei vielen Singetreffen. — Abb.: Portrait / PL 0.J. / Karntner

sVolksliederbuch®, versch. Auflagen 1983, 1986, 1991 (booklooker.de 2020), 2003 / Mannerchorbuch 1988:
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Literatur: Karntner Liederbuch (1933); Lied und Brauch. Festschrift Anderluh... (1956; mit Bibl.);
wichtige und aufwendige regionale Sml.: ,Karntens Volksliedschatz®, Klagenfurt 1960-1993
[Register hrsg. von W.Deutsch, 1976; Folgebéande mit jeweils eigenem Register]; Nachruf in: Jahrbuch
des Osterreich. Volksliedwerkes 26, 1977; Das Anderluh Volksliederbuch (1983); A.Anderluh, Zu Lied
und Musik in Karnten, Klagenfurt 1987 [Aufsatzsammlung]. - Siehe auch: Auf den Spuren von...18,
echt, Karnten (Kurzcharakteristik der Edition; Schriften von Anderluh). — Nicht in: MGG neubearbeitet,
Personenteil. — Vgl. Wikipedia.de (u.a. mit Hinweis auf seine nationalsozialist. Vergangenheit). -
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.192. — Tochter: Gerda Anderluh (1926-2011 Klagenfurt).

#Andernach 1608; Catholische Geistliche Gesange/ Vom sitissen Namen Jesu/ vnd der Hochgelobten
Mutter Gottes Mariee [...], Andernach 1608; GB Andernach 1608 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn,



2001, S.538). — Hrsg. von der Andernacher Cacilien-Bruderschaft. gedruckt in Kéln 1608; vgl.
Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.847

#Andersen, Lale [das ist: Lise-Lotte Beul] (Lehe/Bremerhaven 1905-1972 Wien), Sangerin und
Schauspielerin; wurde mit dem Lied der ,Lili Marlen® (1938/1939, ab 1941 iber den Soldatensender
Belgrad verbreitet) beriihmt. Siehe: Lieddatei ,Vor der Kaserne...“; siehe auch: Lili Marleen

#Andersson, Otto (Vards/Aland 1879-1969 Abo [Turku]); finnland-schwedischer Volkskundler und
Musikethnologe, Mitbegriinder der Vereinigung ,Brage” in Helsinki 1906, seit 1919 Mitglied der
folklorist. Kommission der schwed.-finnischen Literaturgesellschaft; Diss. 1923 lber ,Strakharpan® (ein
traditionelles Streichinstrument), 1926-1946 Prof. fiir Musikwiss. und Volksdichtung in Abo. A.
organisierte und betrieb seit 1902 die grundlegende Aufz.arbeit #finnland-schwed. Volksmusik (Aland
und Umgebung von Abo), die er seit 1907 auch popular publizierte und damit einerseits zur
unvermeidlichen Normierung der Melodien, andererseits aber wesentlich zur Beliebtheit heutiger
~Spielmannsmusik® in Finnland beitrug. Das Beispiel lehrt, dass eine #Pflege’ kaum ohne erhebl.
traditionsveranderne Eingriffe méglich ist. Die Uberl. wird ,vereinheitlicht‘ (aber wenn der Pfleger
dieses nicht getan hatte, ware sie vielleicht vollig verschwunden). — Siehe auch: finnland-schwedische
Volksmusik

Hauptwerke: Strakharpan, Diss. Stockholm 1923 [,Streichharfe’ ein Volksmusikinstrument];
Folkvisor 1, Helsingfors 1934 (Finlands svenska folkdiktning /1) [Volksball.edition]= Otto #Andersson,
Folkvisor [Schwedisch-Finnland], Helsinki 1934; Hrsg.: Musik och musikinstrument, Stockholm 1934
(Nordisk Kultur XXV); Folkdans, Abo 1963-1974 (Finlands svenska folkdiktning VI/A 1-3); Studier i
musik och folklore 1-2, Helsingfors 1964 und 1969 [mit Bibliographie]; Finlandsk folklore, Abo 1967;
MGG Supplement Bd.15 (1973); MGG neubearbeitet, Personenteil. — Niklas Nyqvist, Fran bondsson
till folkmusikikon, Abo 2007 (vgl. engl. Rez. in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung/ Lied und populére
Kultur 54, 2009, S.410-412). — Adresse [Fortsetzung der Feldforschung u.d.]: Folkkultursarkivet
[Archiv fur Volkskultur; Svenska litteratursallskapet i Finland], Riddaregatan 5, FIN-00170 Helsingfors,
Finnland. — Abb. = \{‘greinigung ,Brage“ = brage.fi

#Anding, Johann Michael (1810-1879); Seminarmusiklehrer in Hildburghausen, Thiringen;
Volksliedsammler in der Umgebung von Meiningen und in der Rhén um 1850-1856; vgl. *Peter
Fauser, Die Volksliedersammlung des Johann Michael Anding aus Hildburghausen, Weimar 2003. —
Siehe auch: Auf den Spuren von... 20

#André, Johann (Offenbach am Main 1741-1799 Offenbach); 1777 Kapellmeister in Berlin,
Jugendfreund Goethes. Griindet 1784 in Offenbach den Musikverlag André (existiert bis heute bzw.
als Musikalienhandlung in Offenbach); Komponist popularer Liedmelodien von melodiemafig
bewusst ,einfachem* Charakter zu Texten von u.a. Claudius, Birger und Goethe. Vgl. u.a.: Bekranzt
mit Laub..., Ein Veilchen auf der Wiese... (Goethe), Lenore... (Burger) und Wer ein Liebchen... - Vgl.

ADB Bd.1, S.434 f.; Riemann (1959), S.35; Riemann-Erganzungsband (1972), S.23 (Literatur). — Abb.
Johann André (Wikipedia.de); Musikaliendruck; Publikation iber Mozart und Festschrift (1999):
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André, vier Generationen Musikdrucker in Offenbach am Main, von Johann André 1784 gegriindet,
druckt Singspiele, Burgers ,Lenore” 1775 und u.a. Komp. von J.A.P.Schulz, J.F.Reichardt und
K.F.Zelter; vgl. MGG (mit Abb.); ausfuhrlich (mehrere Familienmitglieder) in: MGG neubearbeitet,
Personenteil. — Vgl. U.-M. und H.-J.André, Hrsg., 225 Jahre Musikverlag Johann André,
Offenbach/Main 1999.

[André:] In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen: All Abend... [siehe dort auch zu
André, kurzer Eintrag]; Bekranzt mit Laub den lieben vollen Becher... (Claudius; Rheinweinlied); Da
lachelt nun wieder der Himmel so blau... (Wagner) [mit Hinweis zu André; kurzer Eintrag]; Ein
Pilgermadel jung und schon... (Birger); Ein Veilchen auf der Wiese stand... (Goethe); und so weiter;
Mir traumt, ich wér ein Vogelein... (Holty; 1790, populédre Mel., Neubearbeitung der 1779
veroffentlichten Bearbeitung).

[André; erweitertes Stichwort:] In der #Lexikon-Datei bieten die Verweise auf die Lieddateien
wie in diesem Fall eher eine grobe Ubersicht mit den wichtigsten Daten. Wenn man an einem Beispiel
alle Daten, die sich aus den Lieddateien ergeben, zusammenfasst, dann wachst das Material
erheblich, aber es zeigen sich dabei auch die Liicken, die weitere Nachforschungen erfordern. Wir
stellen in diesem Fall alle Daten Uber ,André”“ zusammen, die in den Lieddateien auftauchen, selbst
wenn diese obige erste Hinweise wiederholen, um den Unterschied zu demonstrieren: Ach, wie ist’s
maoglich dann... Komp.: Jean B.André (1823-1882); All Abend, bevor ich zur Ruhe geh’...
Musikaliendruck Offenbach/Main: André o.J. [dort kurz Uber das Verlagshaus André]; Bekranzt mit
Laub den lieben vollen Becher... (Claudius) Komp.: Johann André (1741-1799) (populare Mel.),
1776; diese Melodie auch verwendet fiir: Herbei, herbei zum vaterland’schen Becher... (Fiedler); Da
lachelt nun wieder der Himmel so blau... (Wagner) Komp.: Johann André (1741-1799) [dort kurz
Uber Johann André]; bei: Dankt dem Herrn! Die Abendsonne bringt... Friihdruck von Anton André, in:
Maurergesange [Freimaurer]... Offenbach am Main 1795 (?).

[Fortsetzung André:] bei: Der Mond der scheint... Hinweis auf den seltenen: Bohl,
Wunderhorn (1810)= [anonym: Johan Nikolas B6hl von Faber] Vier und zwanzig Alte deutsche Lieder
aus dem Wunderhorn mit bekannten meist alteren Weisen beym Klavier zu singen, Heidelberg 1810
(neu hrsg. von Johannes Koepp 1936), verlegt zwar bei Mohr und Zimmer, dem Verlag des
~WVunderhorn®, gedruckt aber bei André in Offenbach/Main in kleiner Auflage; Des Jahres letzte
Stunde ertént mit ernstem Schlag... Komp. u.a.: A.André [Anton André, 1775-1842]; Dich soll mein
Lied erheben... (Riling) Komp.: Anton André (1775-1842); zu: Ein Fraulein stand an der
Himmelstiir... (Wihl) waren die Verlagsrechte beim Verlag André; Ein Pilgermadel jung und
schon... (Birger) Komp.: Johann André (1741-1799) und dort Verweis auf die Literatur: Frank-
Altmann, Tonkunstler-Lexikon, Teil 1, 1983.

[Fortsetzung André:] Ein Veilchen auf der Wiese stand... (Goethe) Komp. u.a.: Johann André
(1741-1799) und Hinweis darauf, dass er ein Jugendfreund Goethes war; Es kann schon nicht alles
so bleiben... (Kotzebue) Hinweis auf Erk’s Deutscher Liederschatz (1928) mit einer Komp. von Anton
André, 1810; Ich hatt’ ein kleines Ldmmchen nur... (Stolberg-Stolberg) Komp.: Johann André (1741-
1799); Im Anfang war’s auf Erden... (Claudius) Hinweis auf Béhme, Volkst. Lieder (1895) mit einer
Melodie von Johann André (1741-1799); In den Augen liegt das Herz... Hinweis auf einen
Musikaliendruck von Johann André; zu Birgers beriihmter Ballade Lenore fuhr ums Morgenrot...
schrieb Johann André 1775 eine erste Melodie (vgl. Friedlaender, Das deutsche Lied 18.Jh. [1902]
Bd.2, S.218 f.); Mir traumt, ich war ein Végelein... (Holty) Komp.: Johann André (1741-1799) mit der
spater populéren Mel.; Ohne deine Blicke ist die schonste Flur... (Verf. unbekannt) Komp.: Johann
Anton André (1775-1842).



[Fortsetzung André:] Schon fesselt Lieb und Ehre mich... (anonymer Verf.) Komp.: Johann
André (1741-1799); So viel der Mai auch Blumlein beut... (Hoffmann von Fallersleben) Hinweis auf
einen Satz flir Mannergesang von Ludwig André; Strémt herbei, ihr Vélkerscharen... (Sternau)
Komp. u.a.: Ludwig André; Und wiissten’s die Blumen, die kleinen... (Heine) Komp.: Jean Baptiste
André (1823-1882); bei: Vivat Bachus, Bachus lebe... (Bretzner) Hinweis auf Komp.: Johann André
(1741-1799); Von mein’ Berg’n muass i scheid’'n... (Binder ?) Komp.: [nach?] [Johann] André (1741-
1799), Offenbach um 1862 [? wohl frihere Komp.; nur Hinweis auf spateren Druck]; War einst ein
Riese Goliath... (Claudius) friiher Abdruck bei: J.André, Gesange beim Clavier..., Berlin 1779; Wer
ein Liebchen hat gefunden... (Bretzner) Komp.: Johann André (1741-1799), spater ebenso wie das
oben genannte ,Vivat Bachus...“ von Mozart Gbernommen in sein Singspiel ,Entfihrung aus dem
Serail*; Wer sagt mir an, wo Weinsberg liegt... (Birger) Komp.: Johann André (1741-1799); Wie
selig, wer sein Liebchen hat... (Birger) Komp.: Johann André (1741-1799). — Es lohnt sich
sicherlich, hier weiter zu arbeiten; bereits mit Hilfe des neubearbeiteten MGG, Personteil, lassen sich
weitere Informationen erganzen!

#Aneignung eines Liedes; Singfrequenz, Haufigkeit des ,Singgebrauchs’ des Singens eines
bestimmten Liedes, Frequenz der Singgelegenheit, Stellenwert in der Beliebtheitsskala [aufgrund von
statistischen Befragungen], Rangfolge im Repertoire, Intensitit der Tradierung, der Uberl. eines
bestimmten Liedes. Die Haufigkeit und die Intensitat des Singens bestimmter Lieder in miindl. Uberl.
beeinflussen die Variationsbreite (Variante; siehe: Variabilitéat) von Text und Melodie; stark
differierende Varianten lassen also nicht unbedingt (nur bzw. tGberhaupt) auf ein ,hohes Alter’ eines
Liedes schlieBen (so meinte es zumeist die altere VId.forschung), sondern sind méglicherweise eher
bedingt durch eine starke (und vielleicht relativ ,junge’ aber kurzfristig intensive) ,Singaktivat‘ (vgl.
Singen). - Vgl. O.Holzapfel, in: DVIdr, Bd.8, 1988, S.191 f. [Beispiel ,Graf und Nonne* in der
ungarndeutschen Uberl.] u.6. - Auch Parodien belegen eine intensive A. eines Liedes (siehe: ,Freut
euch des Lebens...").

[Aneignung:] Ein Lied wird ebenfalls im Mitsingen (siehe: Dialektlied am Niederrhein heute)
und in der imitierenden ,Heldenverehrung‘ eines Schlagersangers angeeignet (dann bewusst ohne
Variation von Text und Melodie). Die A. ist auf jeden Fall ein aktiver, oft kreativer Vorgang (siehe:
Rezeption; &hnl. ist das Umsingen ein Teilaspekt der A.), der offenbar ganz unterschiedl. Ergebnisse
zeigt. Auch deswegen ist es schwierig, den Prozess analyt. umzukehren und etwa von der Art der
Variantenbildung auf die A. zuriickzuschlie3en (obwohl das sicherlich eine spannende Fragestellung
ist).

[Aneignung:] Der A.-prozef in miindlicher Uberl. setzt voraus, dass ich den Liedtext bzw. die
#Assoziationen, die er bei mir auslost, als Teil meiner eigenen Wirklichkeit und als Element einer
Uberindividuellen #Wahrheit (griechisch: Unverborgenheit; das, was offensichtlich fur alle, fur die
Offentlichkeit erkennbar ist) verstehe und anerkenne. Dann finde ich die Schilderungen des Liedes im
eigenen Verhalten bzw. in den Normen fir mein Verhalten gespiegelt. Das Liedgeschehen bestatigt
diese Normen und schreibt sie fest (#Mentalitaten). - Wenn ich nicht mehr in diese Tradierung und in
die #Tradition eingebunden lebe, dann interessiert mich die Volksballade vielleicht aus &thetischen
Grunden und das historische Lied héchstens als ,etwas langst Vergangenes® und ,nur fir den
Historiker Interessantes”. Die Moglichkeit zur #Aktualisierung ist abgebrochen (und weicht im positiven
Fall einer kritischen Aufklarung). — Siehe auch: Adaptation, Aktualisierung (Beispiele dort),
Identifizierung, Lokalisierung (Beispiele dort).

[Aneignung:] Als Form der A. muss auch die bewusste Bearbeitung gelten, wobei (Melodie-
und) Textveranderungen nicht das Ergebnis miindlicher Uberl. sind, sondern das Lied gezielt
umgeformt wird. So entstanden (und entstehen) Volkslieder in Chorsatzen und als durchkomponierte
Lieder (siehe: Lied; als Gegenstiick zu den Liedern im Volkston). So wurden Kirchenlieder dem
wechselnden Zeitgeschmack und der gezielten theolog. Aussage entspr. umgeschrieben. Wenn wir
von der oben genannten Imitation absehen, sind A. und Bearbeitung aufféllige Kennzeichen des
traditionellen Liedes. Aber wiederum ist der Vorgang nicht analytisch umkehrbar; gleiche
Charakteristika zeigt auch eine gezielte Bearbeitung, die ebenfalls ein Teilaspekt intensiver A. ist. -
Siehe auch: Leseféahigkeit

[Aneignung:] Ein Aspekt der A. betrifft wahrscheinlich die Frage, ob man sich ein Lied, das
einen ,anspricht, leichter aneignet als eines, das man z.B. in der Schule (friiher) notgedrungen
auswendig lernen musste. Wenn man diese Frage auf das religidse Lied bezieht, kann man vielleicht
einen Ausspruch von Dietrich Bonhoeffer in dieser Weise verstehen (ohne notwendig dominanten



religidsen Bezug), dass namlich ,Das neue Lied (ist) das Lied [ist], das Gott selbst neu in uns erweckt*
(zitiert im neuen rom.-kathol. GB ,Gotteslob®, 2013, S.1111 unter der Lied-Nr.836; kein Zitatnachweis).
Wovon ich mich angesprochen fuhle, was in mir aktuell [Aktualisierung] eine starke Resonnanz weckt,
womit ich mich identifiziere, dafiir engagiere ich mich...

Anfuhrungszeichen; ich [O.H.] markiere Zitate und Zeitschriftenaufsatze (und zuweilen auch Buch-
und Werktitel u.a.) mit doppelten A. ,...“ — Einfache A. unten und oben stehen fir nicht-wdrtliche Zitate
und fur herausgehobene Begriffe, solche in Ubertragener Bedeutung bzw. fir solche, von denen ich
mich distanzieren méchte (z.B. ,echt’). Nicht immer ist das konsequent und manchmal will das
automatische Korrekturprogramm (das ich aus anderen Griinden belassen habe) anders.

#Angermann, Gertrud, siehe: Rheinische-westfalische Zeitschrift fir Volkskunde. — Vgl. Kiirschners
Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.64.

#Anglia Lyra, Gebr.liederbuch, wahrscheinlich hrsg. von der Akademiker- und Kunstliedergesellschaft
.Neuengland® [ohne Autor und Verlag] in Miinchen, 1838, mit einem Abschnitt ,Schnadrohipflica“ (70
Schnaderhupfin= Vierzeiler) [hier nicht bearbeitet]; ein Spigelbild der Vierzeiler-Begeisterung dieser
Jahre, sozusagen im Vorgriff auf die Oberbayerischen Volkslieder des H.M. (Herzog Max in Bayern),
1846. — Vgl. Wolfgang A.Mayer, ,Volksmusiksammlung und —forschung in Bayern®, in:
[Seminarbericht] Volksmusik. Forschung und Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fir
Heimatpflege, Minchen 1980, S.24 und Anm.38.

#Anhang 71. Neue geistliche Lieder, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler, 0.J. [1971] (schmales Hefft,
senfgelb. Fortfiihrung des Evangel. Kirchengesangbuchs mit den Liednummern 600 bis 624, angeflgt
einige mehrstimmige Singformen und liturgische Lieder; durchgehend mit Melodien. Das ist wohl der
erste ,offizielle’ Versuch, das ,neue geistliche Lied’ in die evangel. Gemeinden zu bringen;
Liedmelodien von u.a. Rolf Schweizer, 1965/66; M.G.Schneider, 1962/67, u.a. *Nr.605 Ein Schiff,
das sich Gemeinde nennt, 1962; *Nr.607 Er weckt mich alle Morgen [Klepper 1938/ Zdbeley 1941];
*Nr.616 Hilf, Herr meines Lebens [Lohmann/ Puls, 1962]; *Nr.621 Weil Gott in tiefster Nacht
erschienen [Trautwein 1963]; die mit * bezeichneten Lieder sind fir die Lieddateien bearbeitet).

#Anhang 77. Neue geistliche Lieder, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler, 1977 [kraftig griin]. Nach dem
~Anhang 71“ ist dieses kleine griine Blichlein mit den Lied-Nummern 801-887 wohl eines der
erfolgreichsten evangel. GB zwischen dem Evangel. Kirchen-Gesangbuch (EG 1950/51), dessen
Liednummern fortgefuhrt werden, und der vélligen Neubearbeitung im Evangelischen Gesangbuch
(EG 1995). — Abb.: neuere Ausgabe (Febr. 2013):
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Das Repertoire steht fiir eine gattungspragende Gruppe, dem ,neuen geistlichen Lied® und den
Hauptvertretern und den Verf. und Komp. (vielfach die gleichen Personen) wie: Martin Gotthard
Schneider (1930-, KMD in Freiburg i.Br.; Danke fir diesen guten Morgen... Nr.808= EG Nr.334;
Komp.: Die Vdgel unterm Himmel... Nr.810= EG Nr.661, Verf.: Rudolf Otto Wiemer; Eine freudige
Nachricht breitet sich aus... Nr.817= EG Nr.649; Freut euch, wir sind Gottes Volk... Nr.825= EG
Nr.611; Kommt der Tod ins Nachbarhaus... Nr.853, nicht im EG). - Dieter Trautwein (1928- , Probst in
Frankfurt/M; Singt dem Herrn ein neues Lied... Nr.868, in dieser Form nicht im EG, vgl. EG Nr.287 und
Nr.781/10). - Rolf Schweizer (1936- , u.a. Kantor in Pforzheim; Komp.: Bevor die Sonne sinkt...
Nr.805= EG Nr.491; Text: Christa Weil3/Kurt Rommel). - Paul Ernst Ruppel (1913-, Kantor im
Rheinland; Verf.: Auf und macht die Herzen weit... Nr.804= EG Nr.454, chinesis. Melodie). - Kurt
Rommel (1926- , u.a. Pfarrer in Schwenningen; Du hast uns, Herr, gerufen... Nr.813= EG Nr.168;
Verf.: Herr, gib mir Mut zum Briickenbauen... Nr.838/839, nicht im EG). — Alfred Hans Zoller (1928- ,
u.a. Kantor bei Neu-Ulm; Stern Uber Bethlehem... Nr.871= EG Nr.551). — Johannes Petzold (1912-
1985, u.a. Kirchenmusiker in Eisenach; Komp.: Vater uns im Himmel... Nr.874; gesungenes



Vaterunser; vgl. Nr.875 zu einer westindischen Calypso-Melodie). — Otto Abel (1905-1977, u.a. KMD
in Berlin; Komp.: Von guten Machten wunderbar geborgen... Nr.876= EG Nr.65; Verf: Dietrich
Bonhoeffer). — Die hier genannten Lieder sind in der Regel nicht in den Lieddateien vertreten.

[Anhang 77:] Zu allen diesen Personen gibt das EG (1995) weitere Hinweise. Es ist mit
Schwerpunkt die Generation der um 1930 Geborenen, die (selbstverstandlich) auch in den
Gesangbuch-Kommissionen sitzen, um das neue EG vorzubereiten. Manche dieser Lieder wurden
allerdings, nach erster Begeisterung, spéter als Schlager verfemt, d.h. ,zu haufig“ gesungen, wie z.B.
.Herr, deine Liebe ist wie Gras und Ufer...“ (Nr.836, dann doch= EG Nr.653, nach einer schwedischen
Vorlage). Es ist fur das ,neue geistliche Lied“ auch typisch, dass im ,Vorentwurf* (1988) zum neuen
Evangel. GB (1995) M.G.Schneider zuerst tberhaupt nicht vertreten war. Hier machte sich auch die
anfangliche Eigendynamik unterschiedlich besetzter Gesangbuch-Kommissionen geltend. Viele dieser
Erfolgslieder sind dann doch in das EG Gbernommen worden (auch M.G.Schneiders Lieder). — ,[...die
Vertreter] des Neuen geistlichen Liedes, die sich bewusst nicht am Schlager, sondern am
reformatorischen Choral und an Volksliedern [...] orientieren...“ Dieter Trautwein und Gerd Watkinson
(Frankfurt/M), Kurt Rommel (Stuttgart)... (Peter Bubmann, Sound zwischen Himmel und Erde:
Populare christliche Musik, Stuttgart 1990, S.25). ,Und die meisten evangelischen wie katholischen
Kirchemusiker strauben sich energisch gegen Schlager in der Kirche* (ebenda, S.28).

[Anhang 77:] Ubernommen wird aber aus der allgemeinen Musikszene der Begriff
Liedermacher, zuerst in der evangel. Landeskirche Wirttemberg, 1981, fir die gesamte EKD 1983. -
Vgl. Peter Bubmann, Sound zwischen Himmel und Erde: Populare christliche Musik, Stuttgart 1990,
S.37, mit versch. Namen. — Siehe auch: Baltruweit. - Dokumentation ,Neues geistliches Lied*
Radevormwald '75 [hrsg. von KMD Jochen Schwarz, Rickling/Holstein]: Liederheft [und
Materialsammlung zur Werkstatt-Tagung] mit u.a. Psalmlieder, Lieder Gber Umweltprobleme,
,Grabgesang flir unsere Stadt®, ,Als ich einmal reiste, reiste in die Stadt...“ [Schmdlders / Anstett],
»~Jesuslitanie” [Willms / Woll]. — Zum ,neuen geistlichen Lied” vgl. Annette Albert-Zerlik und Siri
Fuhrmann (Hrsg.), Auf der Suche nach dem neuen geistlichen Lied. Sichtung—W rdigung—Kritik,
Tubingen 2006 (Mainzer Hymnologische Studien,19)

#Ankenbrand, Stephan (Schweinfurt 1884-1954 Minchen); Gymnasiallehrer in Minchen; Diss. in
Wirzburg 1910 Uber die Volksball. vom ,Eiferstichtigen Knaben®, gedruckt Paderborn 1912. Einige
Aufsétze u.a. in den Zeitschriften ,Bayerischer Heimatschutz® (1927 ff.) und ,Heimat und Volkstum*
(1938 f.); Arbeiten zur Uberl. in Franken. - Vgl. H.Steinmetz, O.Holzapfel, E.Wimmer, Hrsg., Lieder
aus dem Nachlal® von Stephan Ankenbrand, Bd.1 [Korrekturfahnen der ,Frankischen Volkslieder®,
erzadhlende Lieder und Balladen, 1914/1915], Walkershofen 1989. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.192. — 1929-1938
Geschéaftsfihrer des neugegriindeten ,Volksliedausschusses beim Bayerischen Landesverein fir
Heimatschutz® (darin u.a. Aufruf zur Einsendung von Liedern aus der Ostmark; eine Sml. wird 1938

aber dann von Christian Ntzel hrsg.). — Abb. (Internet 2015). — Vgl. Internet = Heimatbuch Oberwern [1959; erganzt],
Niederwern 2006, S.11-14 [Heimatbuch entworfen von S.Ankenbrand; hier Abb., biographische Angaben und ausfiihrliches
Literaturverzeichnis der Veroffentlichungen von Ankenbrand]:
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#Ankunftsformel, epische Formel (beliebtes Strophenthema: Treffen vor dem Tor, an der Burgmauer,
an der Schwelle des Hauses, Treffen im Tor u.d.) in der balladesken Struktur der deutschen
Volksballade. Die Figuren der Handlung werden an einem dramat. Punkt zusammengefihrt; auch als
parallele Bildformel ist das ,Treffen im Tor' bzw. in der Haustlire haufig (u.a. bibl. Szenen der
Begegnung: Maria und Elisabeth u.d.). - Vgl. O.Holzapfel, in: DVIdr, Bd.8, 1988, S.115 [Beispiel ,Graf
und Nonne“] (und O.Holzapfel, Studien zur Formelhaftigkeit der mittelalterlichen danischen
Volksballade, Diss. 1969, S.80-92). Siehe auch: Einzelstrophen-Datei ,Ankunft®.



»,Anna“; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Anna von Koln, Liederbuch der der A.v.K., Staatsbibl. Berlin; Handschrift nach 1530, von mehrere
Handen geschrieben, geistliche Lieder zum privaten Gebrauch, Besitzerin auf fol. 1 r ,anna von
collen®; vgl. Johs.Bolte, ,Das Liederbuch der Anna von KoéIn®, in: Zs. fiir deutsche Philologie 21 (1889),
S.129-163; vgl. W.Salmen-J.Koepp, Liederbuch der Anna von Kdoln [Edition], Dusseldorf 1954; vgl.
Bibl. DVIdr: Ldb. Anna von Kdln; Berlin Mgo 280, Gesamtkopie DVA= M 39; Zweitkopie mit Notizen
von Johannes Koepp; Material und Notizen zur Edition von Salmen und Koepp, 1954, DVA= M fol
104. — U.a. ,In dulci iubilo...“ mit 5 Str., Mel. und zweistimmigen Satz; daneben 15 weitere
Weihnachtslieder, latein. und gemischt deutsch-latein.; vgl. Anne-Dore Harzer, In dulci iubilo.
Fassungen und Rezeptionsgeschichte des Liedes vom 14.Jahrhundert bis zur Gegenwart, Tlbingen
2006 (Mainzer Hymnologische Studien, 17), S.31 f. — Original in Berlin, Staatsbibl. Preuf3.
Kulturbesitz= mgo 280, datiert um 1500; vgl. Holznagel, Mittelalter: Geschichte der deutschen Lyrik 1
(2013), S.110 (Ubersicht).

#Anonymitat; Namenlosigkeit, Herkunft unbekannt; nach gangiger Vorstellung entsteht die
Volksdichtung ,im Volke’ ,das Volk dichtet’ (siehe dagegen: Copyright). Nach dieser romantisierenden
Auffassung ist A. ein notwendiges Kennzeichen des Volksliedes; vgl. dagegen die Rezeption z.B.
literar. Vorlagen im populér gewordenen Kunstlied im Volksmund mit oft bekannter oder
erschliebarer dichterischer Vorlage bzw. namhaft dokumentierbarer Komposition. A. als (Qualitats-
)Kennzeichen des Volksliedes ist eine liebgewordene Fiktion. Die Anonymisierung als fortschreitender
Prozess ist allerdings dagegen ein typisches, sekundéres Merkmal miindlicher Uberl. (siehe auch:
Historisierung). (Authentische) Dichter und Komponisten sind fir die traditionelle Uberl. ,unwichtige’
GroRRen; sie werden ersetzt durch z.B. (fiktive) formelhafte Verfasserangaben (siehe: Verfasserformel),
die weniger die Herkunft des Textes charakterisieren sollen, als vielmehr den Wahrheitsanspruch des
Geschilderten unterstreichen wollen. - Vgl. W.Schepping, in: R.W.Brednich, Hrsg., Grundriss der
Volkskunde, Berlin 1988, S.406-408. — Zur Anonymisierung in der wiss. Auswertung aus Griinden des
Personenschutzes siehe: Datenschutz.

#Ansingelied, brauchgebundenes Lied (siehe: Brauch) im Jahreslauf (Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.347-352), abhéngig von den Kalenderdaten bzw. von dem jahrzeitlichen Anlass. Das
Lied ist in feste Brauche eingebunden. Mit dem ,Ansingen®, etwa vor einem Haus, grif’t man die
Bewohner und bittet mit Nachdruck (heischt, das ist sozial akzeptiertes Betteln) um eine Gabe.
Geheischt (siehe: Heischelied) wurde 6ffentlich in Gruppen unter Kindern und Jugendlichen, zu
bestimmten Festtagen (siehe: Brauchtumslied) und verbunden mit bestimmten Sitten, die den
Anspruch unterstiitzten (einschlieRlich der Androhung von Arger fiir saumige Geber, Riigebrauche
u.a.). Im DVA sind die entspr. Lieder der Gr X nach Kalenderdaten geordnet (um 1996 betreut von
Cornelia Weihrauch, M.A.), beginnend mit dem Advent (Anfang des Kirchenjahres). — Vgl. Hinrich
Siuts, Die Ansingelieder zu den Kalenderfesten (1968) [umfassende Analyse, als Habilitationsschrift
erschienen; systematisch unbefriedigend aufgrund der damaligen, unzureichenden Dokumentation
des DVA]. - Eine Liedflugschrift aus Straubing, 1590, bietet einen Frihbeleg fur den Begriff ,Ansing
Lied“ (siehe: Lieddatei ,Ich lag in einer Nacht und schlief...); vgl. dazu E.Nehlsen, Liedflugschriften:
Quellenverzeichnis (2018) Nr. Q-0516 = ,Ansing Lieder. So von alters her von der Jugent zu
vhderschiedlichen Zeiten vnd Fest Taegen im Jar vor den Heusern gesungen worden vnd noch zu
singen pflegen® (Liedflugschrift Straubing: Andre Sommer, 1590).

#Anthologie; neuere A. versuchen klassische Repertoires fiir eine breite Offentlichkeit
zusammenzustellen. Selten haben sie wissenschaftlichen Wert, nicht selten sind es namenlose
Verlagsprodukte, die diesen Anspruch garnicht erst stellen, oft sind es auch veraltete Nachdrucke.
Das gilt im breitesten Sinne fir die gesamte Literatur, die z.B. das ,Nibelungenlied” immer wieder in
Karl Simrocks Ausgabe von 1859 auf dem Markt bringt, statt neueren, korrigierten Ubersetzungen
einen Platz einzurdumen. Schlimmer noch ist es bei Simrocks ,Edda-Ubersetzung®, die, so
verdienstvoll sie zu ihrer Zeit war, doch sehr dem hinterherhinkt, was wir heute wissen. Solche A.
erscheinen dann auch zumeist ohne Angabe des ersten Drucks, so dass man eigentlich von ,Betrug’
sprechen misste. Doch das hat etwas mit dem Copyright zu tun, mit Verlagsrechten und mit dem
Kanon-Denken ihrer Hersteller, die wie oft auch bei alteren Schulbiichern oder Gebr.liederbiichern
lieber eine bewéhrte Zusammenstellung wiederholen als sich um den neuesten Stand der
Wissenschaft zu bemiihen. Leider! - Aber auch innerhalb der Wissenschaft wird z.B. immer wieder
John Meiers zweib&ndige Balladen-Anthologie von 1935/36 zitiert (hachgedruckt in der
Wissenschaftlichen Buchgesellschaft 1964) und tbersehen, dass die kritische DVIdr-Edition mit den



Kommentaren (Band 1 ebenfalls 1935 erschienen) die Grundlage jeglicher Diskussion sein sollte.
Damit vertut die Wissenschaft eine Chance, ihre Ergebnisse zu aktualisieren und zu popularisieren.

Argerlich wird das, wo andere Mdglichkeiten nahe liegen und sie trotzdem iibergangen
werden. 2000 erschien mein ,Das grofte deutsche Volksballadenbuch® und im gleichen Verlag 2004
Frank T.Zumbach, ,Das Balladenbuch®. Abgesehen von sonstigen Uberschneidungen, die bei
derartigen Werken wohl unvermeidlich sind, ist mir vollig unverstandlich, warum der Verlag bei den
Volksballadentexten weiterhin auf veraltete Quellen, ndmlich auf Simrock 1851 und auf Mittler 1865
zuriickgreift. Besonders bei Mittler wissen wir, dass seine Abdrucke (hach unserem heutigen
Standard) unzuverlassig sind, namlich verrschiedene Belege kombinieren und bearbeiten. Der Verlag
héatte das Copyright auf bessere Texte gehabt.

#antifeudal; mit dem Begriff #feudal wurde in der kommunist. DDR-VId.forschung die unterdriickende,
birgerliche Stéandegesellschaft denunziert. A. und vorbildl. waren demnach die Lieder demokrat.
Charakters (im Sinne von W.Steinitz). — Vgl. H.Strobach, ,Neue Quellen zu antifeudalen Volksliedern®,
in: Jahrbuch fiir Volkskunde und Kulturgeschichte [DDR] 17 (1974), S.223-233.

antike Themen, siehe die Balladen: ,Abendgang® und ,Kénigskinder*
Antityp (Kontrastform), siehe: Doppelballade

#Antwerpener Liederbuch (1544); wichtige gedruckte, niederland.-flamische Quelle; Edition (1855)
[vgl. Bibl. DVIdr: Ldb.Antw.] durch Hoffmann von Fallersleben (Horae Belgicae,11). — Vgl. K.Vellekoop
und H.Wagenaar-Nolthenius, Het Antwerps Liedboek, 87 melodieén [...], Bd.1-2, Amsterdam 1972
(Textauswahl mit Melodien fur die Praxis); Hermina Joldersma, Het Antwerps Liedboek, Bd.1-2, Ann
Arbor, Ml 1982 [vorlaufige neue Edition; vgl. kritische Rez. dazu in: Jahrbuch fir Volksliedforschung
30, 1985, S.180-183]. Neuausgabe in Planung durch H.Joldersma [2004], die es fur weitere
Identifizierungen abzuwarten gilt. — Siehe auch: Flandern

CCenfchoon lic:
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Abb.= ,Nederlandse Liederenbank"

#Anzengruber, Ludwig (Wien 1839-1889 Wien) [DLL], Verf.; A. schrieb u.a. Kommaodien im
dialektgefarbten Hochdeutsch und hatte damit in ganz Deutschland Erfolg. Seine Bauernkommodie
mit Gesang ,Die Kreuzelschreiber” [KLL], Wien 1872, wurde gefeiert. Aber die Zeit der popularen
Verbreitung von #Theaterliedern auf Liedflugschriften (dieses allgemeine Medium als
Neuigkeitenorgan wird durch die Tageszeitung ersetzt) ist offenbar vorbei, und aus miindlicher Uberl.
haben wir keine Aufz. (keine Nachweise von A. in den Lieddateien). Vgl. ebenso ,Der Meineidbauer*
[KLL], Wien 1871, im Dialekt mit Gesangseinlagen.

~Apfel“; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei
Apiarius, siehe: Schoffer-Apiarius (1536)

#apokryph; versteckt, verdrangt; vgl. Ernst Klusen, ,Das apokryphe Volkslied®, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 10 (1965), S.85-102: zu bestimmten Zeiten und in bestimmten Kreisen aus
ideologischen oder asthetischen Griinden nicht als ,Volkslied* anerkannt, mit Auswirkungen z.B. auf
den Bankelsang; Apokryphes wird kanonisch im Wandervogel; (etwas mihselige) Abgrenzung vom
angeblich nur geschaftemachenden Schlager. - Siehe auch: erotisches Lied, Kirchenlied [und dazu



Notiz beim Stichwort: Repertoire]. — Vgl. Hinweise zum: Evangel. Gesangbuch f.d. Herzogl.
Oldenburgischen Lande (1825).

#Appenzell, Landschaft in der Schweiz am Bodensee und um St.Gallen; siehe: Auf den Spuren
von...16, Brogerin 1730, Tobler. — Adresse: Zentrum fur Appenzellische Volksmusik, Roothuus, CH-
9108 Gonten, Schweiz

#Arbeiter; das wiss. Interesse fiir den A. schlief3t -unter Einbeziehung der Anregungen von Ethnologie
und Anthropologie seit etwa 1880- die Uberwindung einseitig standischer Ideen hinsichtlich der
traditionellen Sozialordnung von vor 1850 ein (siehe: standische Gliederung). Dazu kommen ,junge
sozialist. Gedanken’ (so Leopold Schmidt) -eine ,birgerliche Vid.forschung' hatte [bis heute] Probleme
damit, Uber ihre eigenen Standesgrenzen hinauszublicken- und als wiss. Innovation das Uberragende
Werk von Karl Bicher (Arbeit und Rhythmus, (Leipzig 1896), spater die Darstellung von Joseph
Schopp (1935; siehe: Arbeitslied). — Adresse: Fritz-Huser-Institut fir Literatur und Kultur der
Arbeitswelt, Grubenweg 5, 44388 Dortmund

[Arbeiter:] Literatur: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.1,1975, S.54 f. (H.
Kidnnemann, ,Arbeiterbewegung®); J.Eckhardt Giber Arbeiterchdre, in: Monica Steegmann, Hrsg.,
Musik und Industrie, Regensburg 1978, S.45-59; K.Adamek, Lieder der Arbeiterbewegung,
Frankfurt/M 1981; K.Hahn, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 30 (1981), S.11-21 [polit.
Alied in Osterreich um 1930]; H.Brenner, Stimmt an das Lied..., Wien 1986 [A.sanger-Bewegung in
Osterreich]; P.Assion, ,Arbeiterforschung®, in: Grundriss der Volkskunde, hrsg. von R.W.Brednich,
Berlin 1988, S.185-213 (u.a. Gber W.E.Peuckert, 1931, W.Steinitz, Kulturdiskussion um 1970,
A.alltag); K.Adamek, Politisches Lied heute. Zur Soziologie des Singens von Arbeiterliedern, Essen
1987 [Rez. in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 34, 1989, S.156-158]; D.Kift, Arbeiterkultur im
Ruhrgebiet zwischen Kommerz und Kontrolle 1850-1914, Paderborn 1992; Reinhard Dithmar,
Arbeiterlieder 1844 bis 1945, Neuwied 1993; K.Hahn, ,Das dsterreichische Arbeiterlied...”, in:
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 44 (1995), S.81-96; vgl. mehrere Beitrage zur A.literatur
u.a. in: Kultur als Fenster zu einem besseren Leben und Arbeiten. FS Rainer Noltenius, hrsg. von
V.Zaib, Bielefeld 2003 (dort auch Uber die Fritz-Huser-Gesellschaft, Dortmund, und das entspr.
Institut). - Lieder der A.bewegung der DDR, siehe: Arbeiterlied

[Arbeiter:] Vgl. Inge Lammel, Arbeitermusikkultur in Deutschland 1844-1945. Bilder und
Dokumente, Leipzig 1984: Dokumente aus dem Arbeiterliedarchiv in Berlin (ALA), u.a. Abb. von friiher
Aufz. des Weberliedes 1845 und Abdruck 1904 ,Hier im Ort ist das Gericht...“ (Abb.1-2); Tschech-Lied
»wWar wohl je ein Mensch so frech...“ (Abb.3); Internationale ,Wacht auf, Verdammte dieser Erde..."
(Abb.12 und Abb. farbig nach S.224); Robert Blum (Abb.45); Arbeiterjugendbewegung 1910 ff.
(Abb.67 ff.); Arbeitergesangvereine; Lieder linksradikaler Organisationen um 1931 in der
Rechtssprechung (Abb.127 ff.); Der rote Wedding [Berlin] 1930/31 (Abb.152 ff. und Abb.333 f.);
Komp.: Hanns Eisler (Abb.172 ff. und Abb.270 ff.), Hermann Scherchen (Abb.182 ff.) und Paul Dessau
(Abb.231 ff.); Der kleine Trompeter ,Von all unsern Kameraden...“ (Abb.281); im Widerstand 1933 ff.;
»Zehn kleine Meckerlein...“ (Abb.337); Lieder im KZ, Moorsoldaten (Abb.343 ff. und Abb. farbig nach
S.224); Emigration.

[Arbeiter:] Arbejdersangbogen [Arbeiterliederbuch], hrsg. von AOF, Arbejdernes
oplysningsforbund [dé&nische Gewerkschaft], 7.Ausgabe, 3.Auflage [10.000 Exemplare; damit
insgesamt 302.000 Stiick], 0.0. 1974. Umgearbeitet nach einer alteren Auflage mit 341 Liedern, von
denen 101 Gbernommen wurden, insgesamt hat das neue Liederbuch 161 Nummern, mit Melodien.
Lieder mit * sind in die Lieddateien eingearbeitet. An nicht-danischen Liedern u.a. "Blowin in the wind”;
*Til Dem hr. preesident jeg disse ord vil skrive.... (Boris Vian; Monsieur le Président...), Nr.135; Wir
sind das Bauvolk der kommenden Welt... (Arbeiter von Wien [1934], Verf.: Fritz Brigel, Mel. Rote-
Armee-Marsch 1920, Nr.161 [nicht mehr in der Neuausgabe 1988]; *Die Gedanken sind frei, wer kann
sie erraten... Nr.32; *Und weil der Mensch ein Mensch ist... (Brecht/ Eisler) Nr.139 [alle drei auf
Deutsch! Aber nicht mehr in der Neuausgabe 1988]; *Rejs jer, fordemte her pa jorden... Nr.116,
Internationale, ins Dan. Ubersetzt 1911; *Kringsatt av fiender... Nr.92; Little boxes on the hillside...
Nr.94; *Wann wir schreiten Seit’ an Seit’ und die alten Lieder singen... Nr.154 (auf Deutsch! Hermann
Claudius/ Michael Englert, 1915, ‘eines der popularsten Lieder der westdeutschen Arbeiterbewegung’)
[nicht in der Neuausgabe 1988]; We shall overcome... Nr.155; Where have all the flowers gone...
Nr.160. - Arbejdersangbogen..., 8.Ausgabe, 3.Auflage, 1988. Neu bearbeitet nach 1983, vermehrt auf
181 Lieder; Umschlag nach der Erstausgabe von 1926; u.a. *Til Dem hr. preesident jeg disse ord vil
skrive... (Boris Vian), Nr.31; *Die Gedanken sind frei, wer kann sie erraten... Nr.36; neu z.B. "Skipper




Klements morgensang” (E.Klgvedal Reich/ L.Varmark, 1971) und "Se hvilken morgenstund...” (Benny
Andersen, 1972), das letztere gehért noch 2013 zu einem der popularsten déanischen Lieder. Damit ist
ein Wechsel zu erkennen von einer ’kommunistisch’ orientierten Ideologie [welche die DDR, vgl.
Brecht/ Eisler, einschliesst] zu einer Ideologie, die nach 1970 in Danemark gepragt ist von der
Gegnerschaft zur EG bzw. EU (vgl. dazu O.Holzapfel, Das deutsche Gespenst, Kiel 1993, S.97 ff. und
Ebbe Klgvedals "Skipper Clement” als damals sehr populares 'Kampflied’ der EG-Gegner). [,Leider®
stelle ich [O.H.] 2014 fest, dass ich mit dem holsteinischen Gegner, Johan Rantzau, 1492-1565, in
direkter Linie verwandt bin.]

#Arbeiterlied, ein Schwerpunkt der DDR-VId.forschung, da ,die birgerliche Volksliedforschung der
Vergangenheit das Arbeiterlied auf Grund seiner politischen Klassenbezogenheit als Sammel- und
Forschungsgegenstand [angeblich] weitestgehend ignoriert” hat (Inge Lammel, 1975). Wolfgang
#Steinitz versuchte, die Lieder der polit. engagierten Arbeiter zu klassifizieren und zu charakterisieren.
Das A. ist demnach in der Auseinandersetzung der Arbeiter mit den herrschenden Klassen
entstanden. Kriterien fir die Bestimmung als ,Volkslied* sind der Schépfungs- bzw.
Umformungsprozess und die Art der Tradierung. Unterteilt wird das A. in folklorist. [volkskundlich
primar relevantes] Arbeitervolkslied (z.B. das ,Leunalied”) und nicht-folkloristisches (literarisch
getextetes) A. [im engeren Sinne] (z.B. die ,Internationale®). Folklore, d.h. die ,kulturelle Tradition des
werktatigen Volkes’ steht fir die kollektive Kultur der [im Sozialismus] herrschenden Klasse, fir
dessen Krafte und Fahigkeiten des schopferischen Umformens und Tradierens. Variabilitat ist
demnach ein Resultat der kollektiven mindlichen Tradierung (Steinitz, 1965).

[Arbeiterlied:] Nach Inge #Lammel [siehe dort] ist die Zweiteilung gemaR Steinitz zwar
nitzlich, doch starker als bisher missen die ,Gemeinsamkeiten und die gegenseitige Durchdringung
der Liedgruppen im gesellschaftlichen Entwicklungsprozess, die Herausbildung einer Synthese beider
Traditionsprinzipien® erforscht werden (Lammel, 1980). Die Aneignung der Lieder driickt sich nicht
allein in der Tradierung aus, entscheidend ist der funktionale Gebrauch in der polit.
Auseinandersetzung [nicht im frei gewahlten Singgebrauch, sondern gemessen an der Bewertung der
ideolog. Ziele und Zwecke]. Das A. ist als ,besondere Erscheinungsform des Volksliedes zu
betrachten, die unter den gesellschaftlichen Bedingungen des Kapitalismus und Imperialismus die
demokratische und politische Volksliedtradition vergangener Epochen in neuer Qualitat weiterfuhrt*
(Lammel, 1980). - Reinhard Dithmars Anthologie (1993) belegt, wie die Melodien von A. wechselseitig
in versch. polit. Lagern (linke Arbeiterbewegung und Nazis) wiederverwendet wurden. — Das A. steht
seit 2016 auf der ,deutschen UNESCO-Liste des immateriellen Kulturerbes*.

[Arbeiterlied:] Vgl. W.Steinitz, Arbeiterlied und Volkslied (1965); Kollektiv des
Arbeiterliedarchivs, Hrsg., Bibliographie der deutschen Arbeiterliedblatter 1844-1945, Leipzig 1975,
vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in
German, New York 1996, S.21 f.; .Lammel, Das Arbeiterlied, Leipzig 2.Auflage 1975 [1.Auflage 1970;
vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in
German, New York 1996, S.22]; .Lammel, ,Zum Verhaltnis von Arbeiterlied und Volkslied, in:
Jahrbuch fir Volkskunde und Kulturgeschichte [DDR] 23 (1980), S.84-91; H.Strobach, Deutsches
Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin [Ost] 1980, S.102-112; vgl. Artikel ,Arbeiterliteratur, in:
Gunther und Irmgard Schweikle, Hrsg., Metzler Literatur Lexikon: Begriffe und Definitionen, Stuttgart
(2.Auflage) 1990, S.23 f.; R.Dithmar, Arbeiterlieder 1844 bis 1945, Neuwied 1993; Inge Lammel,
Hrsg., Arbeiterlied- Arbeitergesang. Hundert Jahre Arbeitermusikkultur in Deutschland, Aufsatze und
Vortrage aus 40 Jahren, 1959-1998, Berlin 2002; P.Wicke — W. & K. Ziegenrticker, Handbuch der
populéaren Musik, Mainz 2007, S.39. — Siehe auch: Arbeiter Arbeitskampf, Erbe, Funktion. — Vgl.
versch. Arbeiten von Kurt Thomas [siehe dort]; Horst Frihauf, Die Thiringer Arbeitersangerbewegung
von 1918 bis zum Jahre 1933, Diss. Halle a.S. 1984.

Arbeitervolkslied, siehe: Arbeiterlied

Arbeitsgeselligkeit, siehe: Lichtgang und Spinnstube

#Arbeitskampf; Lieder aus dem A.; der Sanger und Liedermacher Bernd #K&hler (Mannheim; friher
»ochlauch®, auch Gruppe ,EWO2) prasentiert Lieder aus dem A., Schwerpunkt Mannheim (Abb. =

preisgekronte CD 2013; eigene Webseite ewo2.de); er leitet (2018) 15 Jahre lang einen ,AlstromChor* in
Mannheim, singt 2016 Lieder aus dem spanischen Burgerkrieg mit Freiwilligen aus Mannheim (Abb.),




hat auch Lieder aus der franzds. Widerstandsbewegung im Repertoire. Er gestaltet als
Gewerkschaftler einen ,musikalischen Arbeitskampf* (,Die Rheinpfalz* vom 9.2.2019; rheinpfalz.de = Abb.).
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#Arbeitslied, Arbeitstaktlied [nicht zu verwechseln mit dem polit. engagierten Arbeiterlied], engl.
worksong; Lied, dessen Textinhalt zumeist nebenséchlich ist, dessen taktgebender Rhythmus
arbeitserleichternd wirkt bzw. wirken soll, dessen Takt einen Arbeitsprozess flieRend und
akzentuierend unterstitzen soll. Karl #Blcher (Arbeit und Rhythmus, Leipzig 1896; Auflagen bis 1919)
untersuchte das rhythmusgebende A. Lotte Buchheim (1931) unterschied zw. unterhaltenden Liedern
zur Arbeit und Liedern, die aus der Arbeitsform selbst entwickelt sind. Hans Naumann (1925) und
Joseph Schopp (Das deutsche Arbeitslied, 1935) unterteilten in ,echten’ A. und solchen, die sekundar
fur die Arbeit adaptiert wurden. — Vgl. L.Bgdker, Folk Literature (Germanic), 1965, S.32; Jan Ling, A
History of European Folk Music [1988 schwedisch], Rochester, NY 1997, S.22-44 (Musik at work);
P.Wicke —W. & K. Ziegenrtcker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.807 f. (Worksong). —
Das A. ist nicht immer nur taktigebend, ,Arbeit’ ist ebenfalls mdglich mit einem Lied gegen Takt und
Rhythmus; vgl. Lene Halskov Hansen, Balladesang og keededans, Kopenhagen 2015, S.133 f.
(Erfahrung und Aufnahmen aus der Feldforschung), und die Arbeit kann den Rhythmus des Liedes
bestimmen - und umgekehrt (L.H. Hansen, S.216).

[Arbeitslied:] Ein Frihbeleg ist das von Wolfgang Schmeltzel in sein ,Quodlibet® (1548)
aufgenommene A. vom Fassziehen in Wien; es ist ein taktgebendes Lied von Transportarbeitern. Zum
Flachsreffen konnte auch eine Ballade gesungen werden; die Form des Refrains war dann durch den
Rhythmus der Arbeit bestimmt (vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.356). Taktgebende
Lieder sind auch die seemann. Shanties gewesen (benitzt beim Segelreffen und Ankerwinden). - Ein
Vortragslied' ist das Zimmermannsklatschlied mit dem Binderschlag (vgl. Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.359; W.Linder-Beroud, Von der Mundlichkeit zur Schriftlichkeit? Frankfurt/M 1989,
S.117 f.); das Lied ist stark erot. Inhalts (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.604 f.). — Vgl.
J.Schopp, Das deutsche Arbeitslied (1935); Arbeit und Volksleben [Kongressband] (1967); H.Thiel,
»Arbeitslieder aus... Sidmahren®, in: Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde 19 (1976), S.159-167. -
Siehe auch: Drescherspruch, Handwerkslieder, Pilotenschlager

[Arbeitslied:] ,J&, aufgsteckt, ja und auffigreckt, ja und auffiziehan...“ Arbeitslied beim
Holzziehen (vgl. Biicher, S.445 und 448, Baumschliefen, aber dort ,unbekannt’ [E.K.Blimml]);
Schmeller [um/nach 1816/1818], Nachlass (E.K.Blumml, 1912, S.353 Nr.91 a). — ,Jez hamma drtba,
jez schiebt mer iem das Gflida, jez schiebt mer iem den Huet...“ Arbeitslied zum Zugschlagel, 4 Teile;
Schmeller [um/nach 1816/1818], Nachlass (*E.K.Blumml, 1912, S.354-355 und S.356 mit zwei [aus
anderen Liedern ibernommenen] Melodien).

[Arbeitslied:] Fallbeispiel: Ein gebirtiger Wiener griindet als Initiativperson um 1930 in dem
kleinen Fischerdorf #Freest in Vorpommern eine Teppichkniipferei. Dazu werden (neue) ,Arbeitslieder’
geschaffen, die spater als ,Freester Fischerlieder” (in Mundart) den Eindruck traditioneller Liediberl.
machen und als solche ,entdeckt’ werden. Von den Nazis wurden diese Lieder dann als ,uralte
Heimatuberlieferung‘ vermarktet, und dieses Bild halt sich bis in die Gegenwart (auch in Zeiten der
DDR). Die Lieder werden heute (1987/1988) vom Chor als tourismusférdernde ,Darbietungsfolklore®
(siehe: Folklorismus) gepflegt, man tritt damit beim Heimatabend fir die Sommerferiengéste auf; die
Teppichknipfer selbst wollen davon nichts wissen. — Vgl. Heike Mins, in: Jahrbuch fiir ostdeutsche
Volkskunde 36 (1993), S.71-93. — A. konnte alles werden, was im Rhythmus passend war. Aufz. aus
Brandenburg o.J. als A. eines Schusters: bei ,Prinz Eu-, Draht durchstecken, bei ,-genius” festziehen,
bei ,-le Ritter* mit dem Hammer dreimal auf den Stich schlagen (Prinz Eugen der edle Ritter...). —
Arbeitsmusik, siehe auch: MUZAK



#Archiv; Archive, siehe: Deutsches Volksliedarchiv, Institute und Archive, Volksmusikarchiv des
Bezirks Oberbayern - ,....hier ist der Schlisselbund; ich kann Sie leider nicht begleiten, sagte der alte
Kastellan. Aber passen Sie auf: Einige Raume sind zwar renoviert, aber hier und da haben die Maler
einen Eimer oder eine Leiter stehen lassen, Giber die man stolpern kann. Und die Treppe zu den
Obergeschossen mit der interessanten Sml. hat leider kein Gelander. Der Rundgang wird lhnen
hoffentlich trotzdem SpalR machen— Gbrigens: Keller und Seitenfliigel sind noch nicht begehbar” (Otto
von Zerboni, Schloss Nonpareil, Wien 1868= O.Holzapfel, Liedverzeichnis. Einleitung, Miinchen
[Manuskriptdruck: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern] 2002, S.5). — [2005:] ,Leider wurde die
wertvolle Orchideenzucht abgebrochen; die neuen Gehilfen planen seit 1997 dagegen eine
Kakteenzucht. Bisher funktioniert der grof3zuigig installierte Bruter fir die Kakteen allerdings nicht;
keine einzige ernstzunehmende Pflanze ist gewachsen. Die neuen Gartner verirren sich in den
Kellerraumen; der weitere Ausbau ist gestoppt. Die gesamte Anlage verfallt zusehens. Schade.”
Ubrigens, ich wei3: Manche Kakteen treiben wunderbare Bliiten, und viele Orchideen kénnen
durchaus kitschig aussehen. Darauf kommt es mir nicht an. — [2008:] ,,...ich habe zwar keine
Verbindung mehr zum Schloss Nonpareil; von anderer Seite hére ich, es sei ziemlich
heruntergekommen, stellenweise sogar verfallen. Bei einem gelegentlichen Besuch merkte ich davon
zwar nichts, aber der Internet-Auftritt mit den angeblichen Kakteenbliten hat mich dann doch erstaunt.
So schlimm hétte ich es mir nicht vorgestellt. Sechzig kimmerliche Pflanzchen gab es zur
Welturauffihrung, manche davon waren bereits am Eingehen bzw. stellten sich bei ndherem
Hinsehen als gewdhnlicher Lowenzahn heraus. Schade. Einige meiner Orchideen konnte ich tber die
Landesgrenze retten, wo sie prachtig gedeihen...” [O.H.]

[Archiv:] Abgesehen vom obigen ,Gleichnis“ kann man auch die ernste Frage stellen, ob sich
LArchiv® und ,Zeitgeist* verséhnen lassen. Dazu ein Zitat aus der Kunstgeschichte: Charles Baudelaire
(1821-1867) wurde u.a. fir seine Kunstkritiken bekannt. ,In einem Text von 1863 Uberschrieb
Baudelaire ein Kapitel mit »La modernité« und erfand damit den Begriff, der diese Epoche gepragt hat
wie kaum ein anderer. Das Wort ,modernus” war nicht neu, sondern beschrieb seit der Antike das
jeweils Neue, Aktuelle, auch das Modische in Abgrenzung gegeniiber dem Alten, Gestrigen.
Baudelaire [lieferte...] eine Interpretation der Gegenwart, deren Hauptkennzeichen offenbar der
standige Austausch des Gestrigen durch das Heutige ist. Weiter gedacht bedeutet dies: Das einzig
Dauerhafte ist nur noch der Wechsel, das Flichtige, die stetige Erneuerung. [...] Mensch und
Gesellschaft mussen sich vielmehr standig neu erfinden.” (M.Padberg, in: Musée d’Orsay, 0.0. 2007,
S.190; kursiv von mir). — Arbeit im A. und ,am A.“ widerspricht m.E. dem modernen
Wissenschaftsbetrieb. Wenn heute [2015] zwei Projekte beurteilt werden sollen, das erste die
Weiterfihrung eines erfolgreichen und erfolgversprechenden Projekts, das zweite ein bisher
unbekanntes, neues Projekt, dann hat m.E. das erstere von vorherein verloren. Fur das
wissenschaftliche Interesse an Archivarbeit ist das fatal.

#Arie; Gesangstiick mit instrumentaler Begleitung; vgl. (umfangreich) MGG neubearbeitet, Sachteil;
siehe: Theaterlied

#Armistead, Sam [Samuel Gordon] (1928 - Aug.2013); Professor of Spanish and medieval literature;
Studium in Princeton 1946-1955; lehrte an versch. amerikan. Universitaten; Prof. an der University of
Pennsylvania 1968-1982; hat eine reichhaltige Publikationsliste mit Uber 500 Titeln, er machte
Feldforschungen u.a. unter sephardischen Juden und schrieb Grundwerke und bahnbrechende
Editionen zur spanischen Volksballadenforschung. — Siehe auch: Ballade, Balladentypenindex

#Arndt, Ernst Moritz (Gro3-Schoritz/Rigen 1769-1860 Bonn) [DLL; Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.62 f. {M.Dierks, ,Arndt}]; geb. 1769 auf Rigen (damals schwedisch),
Prof. in Greifswald; er schrieb dort die ,Geschichte der Leibeigenschaft in Pommern und Rigen®,
woflr er vor den schwedischen Konig zitiert wurde (welcher daraufhin 1806 die Leibeigenschaft
aufhob).



Sein Hauptwerk ,Geist der Zeit“ erschien in mehreren Teilen. A. war glihender Patriot und damit ein
Kritiker Napoleons, 1806 ist er nach Schweden gefliichtet, ab 1813 war er aktiv mit polit. Programmen
zur Einigung der deutschen Staaten, mit Flugblattern und Liedern, u.a. ,Was ist des Deutschen
Vaterland...“ Andererseits ist A. ein ziemlich anmafender Verfechter einer deutschen Vorherrschaft
Uber kleinere Nachbarstaaten wie z.B. Danemark. 1819 gilt er mit einer Schrift als Anreger einer
(evangel.) Gesangbuchreform, die die Texte der Aufklarung revidiert. 1848 ist A. Mitglied der
Nationalversammlung in Frankfurt/M., dann Prof. fir neuere Geschichte in Bonn, er ist 1860 in Bonn
gestorben. A. gilt als Dichter und polit. Schriftsteller, der fiir den Befreiungskampf gegen Napoleon
wichtig wurde. - Hrsg. u.a.: Lieder fur Teutsche, 1813. — Als Verf. im *Evangelischen Gesangbuch
(EG) 1995, Nr.213 (Kommt her, ihr seid geladen...) und Nr.357 (Ich weif3, woran ich glaube...). — Vgl.
ADB Bd.1, S.541; vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. —
#DLL= Deutsches Literatur-Lexikon [begrindet von Wilhelm Kosch], 3.Auflage, Bd.1-23 [ - Try-],
Zurich 1968-2003; Erganzungsbande 1-6 [ - Rys-], 1994-1999; Das 20.Jahrhundert, Bd.1-4 [ - Busta],
2000-2003.

In den Lieddateien vermerkt sind zahlreiche Texte von A. als Verfasser wie z.B. ,Ach, es
muss geschieden sein...“ (1818), ,Aus Feuer ist der Geist erschaffen...“ usw. Nur zu wenigen Lied-
Typen haben wir weitere Informationen, z.B. zu ,Der Gott, der Eisen wachsen lie...“ (1812), ,Der
Knabe Robert...“ (1813), ,Deutsches Herz, verzage nicht...“ (1813) usw. Zu den meisten Arndt-Texten
heil’t es jedoch ,keine Mappe im DVA, keine Aufz.“. Bei ,Du lieber, frommer, heil'ger Christ..."
(1810/18) sind nur einige Nikolaus-Verse notiert worden. ,O du Deutschland, ich muss marschieren...”
(1813) beruht wohl auf einem é&lteren Lied, welches A. umgestaltete. Eine ndhere Analyse steht noch
aus. Zu ,Was blasen die Trompeten...“ (1813) wurde ein parodierter Texte notiert. Einzig ,Was ist des
Deutschen Vaterland...“ (1813) gehért zu den Texten, die vielfach auch aus miindlicher Uberl. notiert
worden sind. Zudem gehért das Lied zu den fir die Epoche der Napoleonischen Zeit typischen
Texten. — Siehe auch zu: Auswahl deutscher Lieder (1825). — Mehrere weitere seiner Lieder in:
Deutsche Lieder fir Jung und Alt, Berlin 1818 (siehe dort und in: Lieddateien).

von #Arnim, Achim, Ludwig Joachim von Arnim (Berlin 1781-1831 Wiepersdorf/Mark Brandenburg)
[DLL; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.1,1975, S.63 f. {H.Riebe, ,Arnim“}]; Studium in Halle
und Géttingen (dort mit Brentano befreundet). Seit 1805 in Heidelberg und ein Mittelpunkt der
jungeren Romantik. Verf. verschiedener Romane, die in der romantischen Periode sehr beliebt waren
(,Die Kronenwachter, ,....Grafin Dolores®), und Novellen. Als bearbeitender Dichter der Uberlieferten
Liedtexte mit Clemens Brentano zusammen Hrsg. von ,Des Knaben Wunderhorn®, Heidelberg 1806-
1808. - Siehe: ,Wunderhorn*

#Arnold von Bruck (Briigge/Flandern um 1490-1554 Linz/Osterreich); Komponist, seit etwa 1510 in der
Hofkapelle von Ferdinand I. in Wien, dort ab 1527 bis 1546 Kapellmeister. 17 seiner Choréle wurden
1908 herausgegeben, 13 Satze von Fritz Jode (Jugendmusikbewegung) 1927-1931 bearbeitet.

#Arnt von Aich (Aachen —1530 KéIn); Buchdrucker, Hrsg. des prominenten gedruckten
,Liederbuchs®, Kéln o.J. (um 1510 oder ca. 1519); Edition (1930) [vgl. Bibl. DVIdr]. Es enthalt
ausschlieRlich kunstvolle ,Hofweisen® und auch vom Text her ist [angeblich] ,kein einziges” Volkslied
dabei (K.Gudewill, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.460) [vgl. ein ahnliches Problem bei
Aelst, 1602]. Die 75 Stucke sind alle anonym, gehdren aber zum Liederkreis um Hofhaimer, Isaac und
anderen. - MGG neubearbeitet, Personenteil, ,Aich, Arnt von“. Die Trennung von ,Volkslied* und
,Kunstlied ist fir diese Zeit problematisch (und bleibt es grundsatzlich bis Herder, um 1770).



#Artland, Westfalen, Aufz.ort einer Liederhandschrift 1785-1792; Artlander Liederbuch vgl. Gertrud
Angermann, in: Westfalische Zeitschrift fiir Volkskunde 101/102 (1953), S.231-290. — Artlander
Tanzmeister-Buchlein, Gesamtkopie DVA= M 128 (Bestand im Museumsdorf Cloppenburg,
Niedersachsen). - Das A., um Quakenbriick im westlichen Niedersachsen, ist ehemals reiches
Bauernland mit grof3en, oft reich verzierten Hofen und traditionsreicher, evangel. Bevélkerung.

#Assimiliation; Annaherung durch Angleichung, Ahnlichmachen; siehe auch Akkulturation. - Vgl.
Enzyklopadie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp. 902 f.

Assion, Peter, siehe: Amerika [Literatur]

#Assoziation; die A. wird durch Erinnerung ausgeldst. Hinsichtlich der A. bei folkloristischen Texten
bewegen wir uns angeblich weitgehend im Rahmen der bewussten Erinnerung und des narrativen
Gedachtnises; Unterbewusstes liegt in weitaus tieferen Schichten gespeichert. Allerdings riicken
Informationen, die sich etwa in Form von Mentalitaten festgesetzt haben, in einen Bereich, der sich
vorerst dem kritischen Zugriff entzieht. Bei der A. werden aktuell nicht aktivierte, zum Teil un- und
teilweise doch wohl unterbewusste, gedankliche Verbindung geweckt. Es sind bestimmte
Erinnerungen, die aus dem akuten Anlass der Ausldsung einer A. unwillkirlich in das Bewusstsein
dringen. Zum bewussten, literarisachen Bezug siehe dagegen #Konnotation. — Im weiteren Sinn als
Form der A. kdnnte man die Aktualisierung [siehe dort] bezeichnen, wo etwa im historisch-politischen
Lied einem beim Ortsnamen einer Schlacht jener Kampf einféllt, der einen zuletzt betroffen hat.
Entsprechend wird der Ortsname (teilweise allerdings bewusst) geédndert und der Gegenwart
angepasst.

[Assoziation:] A. ist eine wichtige Erscheinung als Folge und Motor mindlicher und
gedachtnismaRiger Weitergabe, ein [unter- bzw. unbewusstes] ,Vermischen von Strophen und
Liedern, die urspriinglich nicht zueinander gehéren* [bewusstes Vermischen dagegen:
Kontamination]. Die Suche nach einem im Gedachtnis aufbewahrten Eindruck wird dadurch
begtinstigt, dass man sich etwas ins Gedachtnis ruft, was zu dem Gesuchten im Verhéltnis der
Annlichkeit steht (so argumentiert z.B. bereits Aristoteles). ,Ahnlichkeit' I&sst bei einem Sanger, der
viele Texte beherrscht, ,Teile aus anderen Liedern im Gedachtnis auftauchen, und diese fremden
Zusatze drangen sich dann ins Gesungene ein“ (E.Seemann). Wir verwenden dafur den
psychologischen Begriff A. - Ahnlichkeit des Inhalts fiihrt zu ,unorganischen
Konglomeratkontaminationen® (M.Luthi; willkirliche Vermischungen). -

[Assoziation:] Daneben gibt es ,fertige Strophen’ Wanderstrophen‘ und assoziativ gebildete
Vierzeilerreihen (Schnaderhlpfel-Ketten), deren gegenseitige Bindung auf vielen versch., oft kaum
nachvollziehbaren Ebenen liegt. Wir nehmen an, dass #Formelfolgen, die keine erkennbaren
inhaltlichen Strukturen haben (z.B. balladeske Strukturen) aus Ketten von A. bestehen (z.B.
Liebeslied-Stereotypen mit markanten Stichwdrtern, die bestimmte andere Strophen ,nach sich
ziehen'. - Auch musikal. A. ist wichtig: Lieder versch. Herkunft, die auf die gleiche Melodie gesungen
werden, laufen ,Gefahr’ sich textlich zu vermischen. — Vgl. E.Seemann, in: Deutsche Volkskunde
(1926); Chr.Petzsch, ,Assoziation als Faktor und Fehlerquelle in mittelalterlicher Uberl.“, in: Deutsche
Vierteljahrsschrift fir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 43 (1969), S.573-603;
Enzyklopadie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp.903-912 [u.a. M.Luthi; mit Verweisen auf Liedbeispiele
und auf J.Meier, 1906]; DVIdr, Bd.8, 1988, S.240 f. u.6. - Siehe auch: Kommunikation, Mehrdeutigkeit,
Variabilitat

[Assoziation:] Es scheint ebenfalls ein Problem von A. zu sein, dass ideologische Aussagen,
die sich mit einem Liedtext verbinden, dem tatsachlichen Wortlaut sogar widersprechen kénnen, und
zwar nicht, um solche ldeologie etwa zu verbergen, sondern weil der Text ,unfahig‘ erscheint, eine
Ldsung fur das Problem zu bieten, das er immerhin anspricht. Der Text bleibt also unveréandert,
unterliegt nicht der ,argumentativen Variabilitat’ die es fiir das Volkslied als Regelfall vielleicht nicht
gibt, sondern der Sanger ist offenbar in der Lage, mit dem Text A. zu verbinden, die dem Wortlaut
eigentlich nicht entsprechen bzw. ihm -nach unserer Vorstellung- sogar widersprechen (ein Beispiel,
siehe: ,Schone Judin®; vgl. unten). Die Doppelbddigkeit des Textes (eigentlich ,Mehrfachbdodigkeit)
ist auch ein Problem der ideologischen VId.forschung und macht jede Textinterpretation grundséatzlich
schwierig.

[Assoziation:] Obwohl ein Text solches nicht deutlich ausspricht, lasst er manche Gedanken
assoziativ offen. Texte in mindlicher Uberl. arbeiten vielfach mit A., die wir miihsam erst aus dem



,Kontext® erschlieRen miissen, namlich aus dem sekundaren Wissen, das wir dartiber haben, wann
und von wem solche Lieder gesungen worden sind, welche Gedanken deshalb wohl damit verbunden
worden sind, wen der Text betraf und wer davon ,betroffen® war (vgl. z.B. in der Lied-Datei zur
»Schonen Judin“ = Es war eine schéne Jiidin...). Man kann — angesichts der durch Formeln u.&.
typischen Art und Weise, wie die Volksballade sich nur auf Wesentliches beschrankt — beschreiben,
dass es ein Gattungscharakteristikum ist, dass der Text inhaltlich bewusst ,unscharf’ bleibt (die
Atomphysik kennt dieses Phanomen der Unschérfe; von dort greife ich [O.H.] den Ausdruck auf),
wahrend er formal nach konzentrierter ,Scharfe strebt. - A. kdnnen jedoch widersprichlich sein:
Marie Luise Kaschnitz (1901-1974) schreibt in ihrer surrealistischen Autobiografie ,Das Haus der
Kindheit* (1956) im 46.Abschnitt aus der Erinnerung an ihre eigene Jugend in Berlin vor dem Ersten
Weltkrieg: ,Diesmal traten wir zusammen in einen Raum, in dem eine Gaslampe brannte und der
offensichtlich eine Bligelstube war. Zwei junge Madchen mit roten, heil3en Gesichtern schoben
glihende Bolzen in ihre grof3en, sonderbar geformten Biigeleisen und fuhren damit Gber weil3e
Waschestuticke hin, wozu sie ein Lied sangen, in dem sie [wie ich erst jetzt bemerke, hochst
unlogischerweise] erklarten, dass heute nicht geblgelt und genéht wiirde, weil der Geburtstag Seiner
Maijestat sei“ (M.L.Kaschnitz, Nicht nur von hier und von heute, Hamburg 1984, S.67; kursiv von mir).

[Assoziation:] ,Logisch’ sind die Bezlige zwischen Text und Realitat nicht immer, aber man
kann davon ausgehen, dass die Textauswahl nicht zuféllig stattfindet, sondern eine Betroffenheit
spiegelt, die wir allerdings erst herausarbeiten und verstehen missen. Wir wissen nicht, welche
unausgesprochenen Gedanken und Nebenbedeutungen ein Séanger mit einem Lied verband. Wir
wissen Uberhaupt wenig tber die méglichen Kommentare der Informanten zu ihren Liedern. Das ist
eine typische Llcke in der Feldforschung. Aber es ist nicht einmal sicher, dass man beim Nachfragen
/Antworten’ dazu bekommen hatte. Zumindest haben wir kaum Belege dafir, dass ein Informant
wirklich kritisch* Gber seinen Text nachdenkt.

[Assoziation:] A. wirkt auf einer weitgehend unbewussten Ebene, wahrend die
Literaturwissenschaft den bewussten Verweis auf gewollte Nebenbedeutungen als Konnotation
bezeichnet. Assoziative Krafte formen offenbar aus dem (unbewussten) Signifikat (Idee) den jeweils
konkreten Signifikanten (konkreter Ausdruck). Ein Wort, dessen Begrifflichkeit allzu unscharf ist
(missverstanden, fehlgehort, vergessen, unwichtig oder unmodern, ungebrauchlich geworden), wird
durch ein anderes Wort ersetzt, welches dem ersten in irgendeiner Form ,ahnlich‘ ist (klanglich,
inhaltlich, etymologisch). Eine unkonkretisierte #Leerstelle' wird mit einem naheliegenden ,Sinn’
gefullt. Die Begleitvorstellungen, welche die Briuicke bilden, nennen wir A. Die Konnotation beruht auf
der bewussten Wortwahl des Dichters, der damit auf zusatzliche Neben- und Mitbedeutungen
hinweisen will. Das ist ein Element der Hochliteratur; die A. ist ein Element der VolksUberlieferung.

[Assoziation:] In der Lieddatei unter ,Griin, griin, griin sind alle meine Kleider...“ ein Beispiel
dafur, wie das traditionelle System von A., das fir das Volkslied so wichtig ist, teilweise nicht mehr
wirkt. Im April 2005 scheitert ein akademisch gebildeter Kandidat in einer Quiz-Sendung des
Fernsehens fast an einer der ,einfachsten‘ Anfangsfragen, ob griin der "Underberg”, der “kleine
Feigling”, der "Doppelkorn” oder der "Jagermeister” ist. Nicht nur kennt er das Lied offensichtlich nicht,
sondern er erkennt auch nicht die auf A. aufbauende Fragestruktur. Das Publikum muss helfen und
entscheidet mit Uber 90 Prozent fur den "Jagermeister”. - Siehe auch: Basis-Konzept, Interpretation,
.Kleine Blumen, kleine Blatter...“ - Vgl. Datei , Textinterpretationen®.

[Assoziation:] Die Funktionsweise einer A. kann jeder sozusagen im Selbstversuch
nachprifen. Wer etwa ,Bad Sllze" im Rheinland nicht kennt und den Ortsnamen notiert sieht, wird
vielleicht schmunzeln. In Freiburg wohnend wird einem kurz danach einfallen, dass das benachbarte
»oulzburg® wahrscheinlich genauso wenig mit einem Metzgerprodukt zu tun hat. Ein zusétzlicher Blick
in ein Postleitzahlenverzeichnis klart, dass es mehrfach Silz.../ Stlzbach/ Stlzdorf/ Stlzegrund/
Sulzfeld usw. gibt und entspr. Bewohner, die ihre Ortsbezeichnung wahrscheinlich fir ziemlich
selbstverstandlich halten. Gleiches gilt fur Sulz/ Sulzbach/ Sulzdorf/ Sulzfeld/ Sulzheim usw. Die
Grundbedeutung ,salzig” klart den Zusammenhang (dazu viele Ortsnamen mit ,,Salz-“, etymologisch
aus der gleichen Wurzel). Das Beispiel zeigt, dass Wortformen, die einem durchaus gelaufig sind und
fur die bereits eine ,Schublade‘ im Gedachtnis existiert, kaum anfallig fur A. sind. Zur A. gehort
offenbar ein gewisser Uberraschungseffekt. Das jeweils ,Neue‘ 16st die Suche nach
Anknipfungspunkten im vorhandenen Ideen-Repertoire aus. Diesen Vorgang kénnen wir auf die
miindliche Uberl. iibertragen. Der jeweils neuartige Wortlaut eines Liedtextes ist der Variabilitat
ausgesetzt; sobald die Begriffe formelhaft verfestigt sind, werden sie relativ stabil Uberliefert. Aus der
danischen Volksballadentberlieferung sind solche Liedformeln bekannt, die zwar sinnentleert sind



(etwa ,under g“ = ,unter der Insel” fur ,weit weg“?), jedoch treulich weitergetragen werden; sie I6sen
keine A. mehr aus.

[Assoziation:] Beispiele: Der Dichter Claudius schreibt ,Seht ihr den Mond dort stehen? —/ Er
ist nur halb zu sehen / und ist doch rund und schén! / So sind wohl manche Sachen, / die wir getrost
belachen, / weil unsre Augen sie nicht sehn.” Die dichterisch gewollte Konnotation geht in die
Richtung, dass Gottes Schépfung und seine Macht gréRer sind, als wir es sehen, ja dass ,Gott"
Uberhaupt existiert, obwohl wir ihn nicht ,sehen® und deshalb vielleicht dimmlich anzweifeln. — Fur
Holderlin geht die Assoziation beim Stichwort ,Herbst” in folgende Richtung: ,In seiner Edlle ruhet der
Herbsttag nun...“, Weinlese, Obst, gereifte Frucht und (menschliche] Zufriedenheit. Fir Eichendorff
dagegen bedeutet ,Herbst“: ,So still in den Feldern allen, / der Garten ist lange verbliht, / man hoért nur
flusternd die Blatter fallen...”, (menschlich) mide sein, im Winter frieren, alt werden (und sterben). —
Ziemlich platt ausgedriickt: Ein ,Tatltata“ weckt die moglichst engfiihrende Konnotation ,Polizei/
Feuerwehr®; ein Begriff ,Durst* weckt die breit ausufernde Assoziation ,Wasser, Wiiste, Bier, Wein,
Saft, Kamel, Palmen...“, die ihrerseits kettenartig weitere Assoziationen auslésen (z.B. ,Palmen*:
Urlaub...). Damit wird deutlich, dass mit der Assoziation in miindlicher Uberl. auch die Variabilitat des
Textes grol3er wird; Varianten entstehen. — Ebenfalls ein gutes Beispiel fir A. beschreibt folgender
Beitrag (Abb.) in der ,Badischen Zeitung“ [Freiburg i.Br.] vom 13.4.2013. Zum Tod der ehemaligen
britischen Premierministerin wird ein Kinderlied angestimmt, dessen Text an sich nicht ,schlimm® ist.
Es sind die A., die mit diesem Text neu verbunden werden, welche das Lied aktuell ins Schlaglicht
geraten lassen:

UNTERM STRICH: Ding dong, die Hex’ ist tot

Wie ein altes Kinderlied in England zum Politikum wird / Von Peter
Nonnenmacher.

Ein Kinderlied erschittert die Demokratie in England. Falls der britische Sender BBC
dieses Lied am Sonntag im Radio spiele, werde Lord Hall of Birkenhead, dem
BBC-Intendanten, vor einem Parlaments-Tribunal der Prozess gemacht, warnten am
Freitag konservative Politiker. Bei dem offenbar gefahrlichen Liedgut handelt es sich
um einen Reigen aus dem Marchenfilm "Der Zauberer von 0z" (1939). Dorothy, die
Filmheldin, und die Munchkins freuen sich dariber, dass die bose Hexe des Ostens in
einem Sturm das Zeitliche gesegnet hat. Jedes Kind in England kennt die Verse, mit
denen sie das Ende der Hexe besingen. "Ding dong, the witch is dead" jubeln sie
glucklich.

Uber achtzig Jahre lang hat man dies Lied auf Partys und bei Kindergeburtstagen auf
der Insel horen kénnen. Und niemand hat sich je daran gestort. Bis am vergangenen
Montag ein paar Kobolde anderer Art das Lied anstimmten. Der Tod Lady Thatchers
hatte sie auf eine Idee gebracht. "Ding dong, the witch is dead" (Die Hex' ist tot)
wurde Gber Nacht zur Anti-Thatcher-Hymne. Der Song wurde massenhaft aus dem
Internet herunter geladen und schoss in die Hitparade. Am Freitag hatte er Platz drei
der Single-Charts erreicht. Das aber schuf erwahnte politische Probleme. Jeden
Sonntag namlich spielt die BBC die Spitzenreiter der Charts. Und Thatcher-Loyalisten
waren nicht bereit, dies hinzunehmen. Drei Tage vorm Begrabnis der Nationalheldin
der britischen Rechten ein solches Lied im 6ffentlichen Rundfunk? John Whittingdale,
der Tory-Chef des Medienausschusses, riet der BBC zur Zensur der aus "einer
Manipulation der Charts" hervorgegangenen "politischen Botschaft". Naturlich, sagte
Whittingdale, liege die Entscheidung "beim Intendanten, der in zwei Wochen vor
meinem Ausschuss erscheinen wird". Ein solcher Auftritt schien Lord Hall offenbar
keine erfreuliche Aussicht. Mithin entschied er, dass das Hexenlied am Sonntag
kommentiert werden musse und - ding dong - allenfalls funf Sekunden von ihm
gespielt werden durften.

#Ast, Friedrich (Georg Anton Friedrich; Gotha 1778-1841 Miunchen); Prof. fur klassische Literatur in
Landshut und ab 1826 in Munchen; Verf. u.a. einer Geschichte der Philosophie (1807). Rottmanner
[siehe dort] schrieb in seiner Zs. Uber ,Baiersche Alpenlieder‘= Zeitschrift fir Wissenschaft und Kunst,
hrsg. von Fr.Ast, Bd.1, Landshut 1808. Vgl. R.Minster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Miinchen
1985, S.99.

#Atlas der Deutschen Volkskunde (ADV), projektiertes und teilweise erschienenes Grosswerk von
Karten (Teildrucke sind erschienen, z.T. kommentiert) aufgrund von statistischen Befragungen aus
den Jahren 1929 bis 1935; die Umfragen erfassten auch Themen der VId.forschung: z.B.
#Bastlésereime und Rummelpott. Urspriinglich auch von Freiburg aus (DVA, John Meier) organisiert,
liegt das umfangreiche Material heute in Bonn. — Vgl. K.Beitl, in: Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes 19 (1970), S.20-74 [#Totenwachtsingen in Vorarlberg 19.Jh. und ADV-Material von
1934]. - Der Weiterfihrung des ADV steht man heute grundséatzlich eher skeptisch gegentber, zu
einzelnen Aspekten wird der ADV seine Relevanz wohl behalten. Die Fragen des ADV zum Volkstanz




wertet Karl Horak systematisch aus (Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 31, 1982; 32/33, 1984
und 34, 1985). Vgl. Heidi Gansohr-Meinel, ,Fragen an das Volk“. Der Atlas der deutschen Volkskunde
1928-1945 [...], Wiirzburg 1993. - Siehe auch: Mannhardt [Fragebdgen]

Material dazu (in Kopien) im VMA (VMA Bruckmuhl), Sammlungen, Nachlésse, Schachtel 1
bis 76 = Schachtel 1 ff. — Schachtel 1 bis 15 sind zum Teil leer entspr. der Systematik des ADV mit
den Umfragen 1/163 bis 1/196. — Schachtel 16 ff. mit dem umfangreichen Material zu den Umfragen
[1/163 ff. und mit den Umfragebdgen in GrofRkopien aus Mittelfranken, Oberpfalz, Schwaben,
Niederbayern usw. — Entspr. bis 11/196 = Schachtel 30. — Entspr. 111/163 ff. = Schachtel 31 ff. — IV/163
ff. = Schachtel 46 ff. — V/163 ff. = Schachtel 61 ff. bis V/ [Einzelfragen] 190-196 = Schachtel 75. —
Dazu Begleitmaterial = Schachtel 76. — Die Fragebdgen sind zum grof3en Teil handschriftlich
ausgefillt worden, Uberwiegend in deutscher Schrift (Fraktur).

von der #Au, Hans (Eberstadt 1892-1955 Darmstadt), evangel. Pfarrer und Volkstanzforscher; Hrsg.
von u.a.: Hessische Volkstanze (zum praktischen Gebrauch; Kassel: Barenreiter, 1931 ff.= ,Deutsche
Volkstanze® versch. Hefte); Beitrage u.a. in: Hessische Blatter fir Volkskunde (1935 ff.) [siehe auch
dort] und in: Volk und Scholle (1934 ff.); Das Volkstanzgut im Rheinfrankischen (Diss. Gie3en 1939);
dobrudschadeutsche Volkslieder (1944/1955); Nachruf auf John Meier (Hessische Blatter fir
Volkskunde 1953). — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.193. — Abb. hans-von-der-au.de (Trachtengruppe Erbach im Odenwald):

#Aubade, franzdsisch, nach dem provenzal. ,alba“ und franzds. ,aube“ (Morgenrote) Bezeichnung fiir
das Tagelied (siehe dort).

#Auf den Spuren von... Exkursionspublikationen des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern
(VMA Bruckmuhl), 1987 ff. (Leitung: Ernst Schusser); verschiedene Mithrsg. Mit diesen
Veroffentlichungen wird die Wissenschaftsgeschichte zur Volkslied- und Volksmusikforschung
bestimmter Regionen und Personlichkeiten systematisch und in verstandlicher Form aufgearbeitet.
Das verlangerte Wochenende selbst mit der Exkursion (von Miinchen bzw. Bruckmuihl aus) ist quasi
nur der (auch vergnugliche) Abschluss einer tUber jeweils mindestens ein Jahr laufenden, zumeist sehr
intensiven Vorbereitungsphase, in der das Programm erarbeitet und die Publikation vorbereitet wird,
Kontakte vor Ort gekntipft werden (einschliel3lich Vorexkursion) usw. Oft erfolgt die Exkursion in
Zusammenarbeit mit értlichen Volksmusikpflegern oder ahnlichen Stellen; vielfach ergibt sich daraus
ein Anstol3, erneut bestimmte Fragenstellungen der Feldforschung aufzugreifen oder sich um die
Aufarbeitung von Archivalien zu kimmern. Das VMA Ubernimmt damit quasi eine zentrale Funktion in
der Anregung und Hilfestellung fir regionale Planungen weit tiber Oberbayern hinaus. Die
Publikationen ergeben fir die betreffenden Regionen einen guten Uberblick tiber den Stand der
Forschung. Dazu werden in Auszugen, manchmal auch vollstandig, wichtige Beitrage aus der
bisherigen Forschung kopiert. Schwerpunkte sind gleichermafen Liediberlieferung [in Auswabhl fir die
Lieddateien bearbeitet] und instrumentale Volksmusik neben erganzenden Bereichen
(Musikinstrumente, Volkstanz usw.). — Ich [O.H.] weil3 es zu schéatzen, dass mich mein Freund Ernst
Schusser vielfach an die erste Stelle der ,Bearbeiter” gesetzt hat, obwohl die Arbeit anders verteilt
war. Er sammelt Beitrdge, plant, organisiert und ediert, ich war zumeist nur Zutrager kirzerer Teile,
die ich ad hoc schrieb. - Vgl. ,Auf den Spuren... 1 bis 10 (1987-1995)" und ,[...] 11 bis 21 (1996-2008)"
[Abb. = Fotos O.Holzapfel 2008], die gesamte Serie, Bd.1-21, habe ich 2008 DFS Dansk
Folkemindesamling, Kgbenhavn, geschenkt [Das Interesse war wohl eher gering, zumindest hat sich
keiner bedankt. Trotzdem haben sie am 1.Juli 2013 noch die folgenden Bé&nde bis Bd.25 mit der Post



bekommen; auch die zweite Sendung war ohne Reaktion bis Ende 2013 [und weiterhin... 2017].
Immerhin sind die Bénde 1-25 bibliographisch aufgenommen= Kénigl. Bibl., Kopenhagen.].

[Auf den Spuren von... 1] Franz Wilhelm Freiherr von Ditfurth (1801-1880)- Leben und Werk,
bearbeitet von Horst Steinmetz und Ernst Schusser, Walkershofen (Forschungsstelle fiir frankische
Volksmusik) und Miinchen (Bezirk Oberbayern, Volksmusikpfleger [spater: VMA Bruckmiihl]) 1987. 86
S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 1): im Mai 1987 nach Franken, u.a. Bamberg, Theres
(Wohn- und Aufz.ort von Ditfurth), Maria Limbach (Wallfahrt), Bad Windsheim, Schloss Walkershofen
(damals Forschungsstelle fir frank. Volksmusik). H.Steinmetz schreibt Giber Ditfurth [siehe auch dort,
mit weiteren Hinweisen], Uber dessen vielfaltigen Veroffentlichungen und die versch. Teile seines
Nachlasses (UB Wirzburg), mit Liedbeispielen aus dem Nachlass; Nachlass SB Miinchen (u.a. hier
umfangreiche Liste der bei Ditfurth nicht verdffentlichten Lieder und Beispiele dazu).

[Auf den Spuren von... 2] Musikalische Volkskultur im Burgenland- dargestellt in der
Sammelarbeit von Karl und Grete Horak: Ein Rickblick auf 60 Jahre Volksmusikforschung, bearbeitet
von Harald Dreo, Wolfi Scheck und Ernst Schusser, Eisenstadt (Burgenléandisches Volksliedwerk) und
Munchen (Bezirk Oberbayern, Volksmusikpfleger) 1988. 184 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren
von... 2): im Mai 1988 nach u.a. Gissing im dsterreich. Burgenland, Strem, Wiesen, Rust, Neusied|
am See, Pamhagen (einer der Aufz.sorte von Karl Horak), Eisenstadt, zuletzt Mariazell (Wallfahrt).
Zusammen mit Karl und Grete Horak [siehe auch dort; mit weiteren Hinweisen] und Harald Dreo
[Exemplar Holzapfel mit Fotos dieser Personen]. H.Dreo berichtet Uber das 6sterreich. Burgenland seit
1921; Teilabdrucke aus Arbeiten von K.Horak (1930,1938, 1940 [Burgenldndische Volksschauspiele],
1985, 1984 [weihnachtliche Singbrauche], 1932,1931, 1935 [Volkstanze], 1971, 1972 [Zeller
Wallfahrtslieder; Mariazell], 1929. Weitere Veroffentlichungen 1927 (E.Kinsbrunner, Heanzische
Volkslieder); 1931 (R.Zoder-K.M.Klier, Volkslieder aus dem Burgenland), 1956 (K.M.Klier,
Totenwachtsingen); Lieder aus der Sml. von Karl und Grete Horak, 1929/1930, und Parallelen dazu
(Aufz. im VMA Bruckmiihl [und im DVA]); Aufz. aus anderen Sammlungen; Beispiele aus
handschriftlichen Liederheften und aus Musikantenhandschriften (Instrumentalstiicke).

[Auf den Spuren von... 3/4] 75 Jahre Deutsches Volksliedarchiv Freiburg i.Br. 1914-1989,
bearbeitet von Otto Holzapfel, Wolfi Scheck und Ernst Schusser, Freiburg i.Br. (Deutsches
Volksliedarchiv; DVA) und Miunchen (Bezirk Oberbayern, Volksmusikpfleger) 1989. 128 S., Abb.,
mus.Not. (Auf den Spuren von... 3): im November 1989 nach u.a. Freiburg und St.Méargen, Besuch im
DVA und im Johannes-Kunzig-Institut in Freiburg [Exemplar Holzapfel mit Fotos, u.a. E.Schusser,
1988; Informationsbrief u.d.]. Abdrucke aus der damaligen Info-Broschire des DVA, O.Holzapfel Gber
»Volksliedlandschaften und Beispiele fiir Oberbayern aus P.Farwick (1984); Beispiele fur Aufz. aus
Oberbayern im DVA; zur Volksballade vom ,Nachtjager” (DVIdr Nr.133) [O.Holzapfel]; Beispiele der
DVA-Aufz. von Karl Horak; Liedparallelen aus Oberbayern; Beispiele aus: O.Holzapfel, Die schénsten
Volkslieder, Kéln 1983; Beispiele aus der Schallplatten-Dokumentation des DVA (1961); einige
Instrumentalstiicke aus dem Schwarzwald (Sml. Meier 1840/48). - - Pfarrer Joseph Gabler (1824-
1902)- Leben und Werk, bearbeitet von Walter Graf, Wolfi Scheck und Ernst Schusser, Wien
(Volksliedwerk fur Wien und Niederdsterreich) und Miinchen (Bezirk Oberbayern, Volksmusikpfleger)
1990. 168 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 4): im September 1990 nach u.a. Albrechtsberg,
Zwettl (Kloster), Haugschlag. E.Schusser tiber Joseph Gabler (Nachdruck von 1984), W.Graf tiber
Gabler und das geistliche Volkslied in der Didzese St.Poélten (Nachdrucke von u.a. 1966), Auszige
aus Gablers Kathol. Wallfahrtsbiichlein (1854), Neue Geistliche Nachtigall (1884), Geistliche
Volkslieder (1890), S.54 ff. mit Liedbeispielen. Nach Gabler erneuerte Lieder aus der



Volksmusikpflege in Oberbayern, S.100 ff. Lieder aus dem Waldviertel, S.127 ff. (Aufz. um 1975 und
nach K.M.Klier, 1943); Aufz. aus dem Volksliedarchiv fir Wien und Niederésterreich, S.150 ff.
Beiliegend Liedblatt zum Gottesdienst in Albrechtsberg am 23.9.1990.

[Auf den Spuren von... 5] Pfarrer Louis Pinck (1873-1940)- Leben und Werk, bearbeitet von
Otto Holzapfel, Eva Bruckner und Ernst Schusser, Freiburg i.Br. (DVA) und Miinchen (Bezirk
Oberbayern) 1991. 182 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 5 [Umschlag in der Farbe pink]): im
Juni 1991 nach u.a. Sessenheim/Elsass [Goethes Sesenheim], Odilienberg (Kloster), Lutzelbourg bei
Saverne, Hambach (Wohnort von Pfarrer Pinck) in Lothringen, Bitche. Lebensdaten von Pinck,
Erinnerungen von H.J.Dahmen, Nachdruck aus: Das deutsche Volkslied 38 (1936) und aus: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 22 (1977) [O.Holzapfel iber den Nachlass Pinck im DVA], Abb. aus dem
Nachlass; Ausziige aus: Pinck, Verklingende Weisen: Lothringer Volkslieder, Bd.1-4 (1926-1939);
S.47 aus Bd.3 Nr.42 Beispiel fir die Veroffentlichung eines erotischen Liedes durch einen Pfarrer und
Pincks Kommentar dazu. Aufz. aus u.a. Litzelburg, S.50 ff., aus Walscheid (Pinck und seine
Schwester Angelika Merkelbach-Pinck, Bd.5, 1962, geistliche Lieder), S.62 ff., Aufz. und Parallelen
dazu. S.108 ff. Gber die Gewahrspersonen fir Pfarrer Pinck aus Verklingende Weisen Bd.1, u.a. tiber
Papa Gerné (1831-1923) [siehe zu: #Gerné], Holzschnitt von Henri Bacher im Bd.1, Auswahl von
Aufz. nach diesem Sanger und anderen Gewahrspersonen. Beigelegt Info Gber die franzds. Ass. des
amis de L.Pinck, 1990. — Siehe auch: Pinck, Gerné [Abb.] - Vgl. Philip V.Bohiman, Central European
Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.230.

[Auf den Spuren von... 6/6 a] Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832): Volksliedaufz. im
Elsal, bearbeitet von Otto Holzapfel, Eva Bruckner und Ernst Schusser, Freiburg i.Br. (DVA) und
Minchen (Bezirk Oberbayern) 1991. 63 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 6): Zusatzheft zu
der Exkursion ,Auf den Spuren... 5%, 1991 [siehe oben], Lebensdaten Goethes 1749 bis 1779 [Herders
,Volkslieder], bes. 1770/71 Aufenthalt in Strallburg und in Sesenheim [franzds. Sessenheim];
Lexikonnotizen zur beginnenden Beschéaftigung mit dem ,Volkslied*; Ausziige aus Louis Pinck,
Volkslieder von Goethe im Elsal3 gesammelt mit Melodien und Varianten aus Lothringen [Stra3burger
Goethe-Handschrift], Heidelberg 1932 (S.13-34); Otto Holzapfel, Goethes Niederschrift von ,Graf und
Nonne“ (aus: DVIdr Bd.8, 1988 [Weimarer Goethe-Handschrift], Uberl. aus dem Elsass und aus
Lothringen; S.35-45); Ausziige aus Hermann Strobach, Volkslieder, gesammelt von Johann Wolgang
Goethe, Weimar 1982, S.69 ff. (S.46-49); Liedvergleiche mit Lothringen und mit Oberbayern, einzelne
Beispiele (S.50-63). — [...] Zweite, wesentlich erganzte Auflage, MUnchen: Bezirk Oberbayern, 2001.
96 S. (S.64 ff. Erganzungen O.Holzapfel:) Goethes Niederschriften 1771, Graf und Nonne: das
klassische Balladenschema, [angeblich] sterbendes Volkslied und Funktionsveranderung, Im
Volkston: Kénig in Thule, Erlkénig, Herr Oluf, Herder und die Entdeckung des Volksliedes, Kleine
Blumen, kleine Blatter..., Lit., Abb. Goethe 1828 u.a. - Vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk
Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.273.

[Auf den Spuren von... 7] Musikalische Volkskultur in Stdtirol (1.Teil)- Dargestellt in der
Sammelarbeit von Karl und Grete Horak. Ein Rickblick auf 60 Jahre Volksmusikforschung, bearbeitet
von Otto Holzapfel, Eva Bruckner und Ernst Schusser, Minchen: Bezirk Oberbayern (in
Zusammenarbeit mit dem DVA), 1992. 224 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 7): im Mai 1992
nach Sidtirol, u.a. Reinswald, Sarntal, Bozen, Ritten, Petersberg, Salurn und Umgebung; O.Holzapfel,
Nachruf auf Karl Horak (1908-1992); Ausziige aus versch. Arbeiten von Karl Horak u.a. Uiber die
Schwegelpfeife (1957), Sautreiben (1949), Sudtiroler Volkstanze (1947,1985 u.6.), Weihnachtliche
Volksmusik (1947), Orgelbuch aus Welschnofen (1987; mehrere Instrumentalstiicke dazu; bis S.63).
Ausziige aus: Grete und Karl Horak, Tiroler Kinderleben in Reim und Spiel, 1986 (S.69 ff.); K.Horak
kritisch Gber Quellmalz, Sudtiroler Volkslieder (1968); Liedaufz. aus Unterreinswald nach Quellmalz
(S.83 ff.); Hochzeitsmusik vom Ritten (S.100 ff.); Tanzsammlung Franz Moll (S.108 ff.);
handschriftliche Melodie- und Liederbiicher aus der Sml. Horak im VMA Bruckmuihl (S.118 ff.),
Liedaufz. Horak aus Sudtirol, 1940/41, 1956 u.6. (S.132 ff.); K.Horak, ,Innovation® (1985) [siehe zu:
Innovation].

[Auf den Spuren von... 8] Auf den Spuren von Peter Streck in der Rhén und in Unterfranken,
bearbeitet von Franz-Josef Schramm, Otto Holzapfel, Eva Bruckner und Ernst Schusser, Minchen:
Bezirk Oberbayern, Volksmusikarchiv [in Zusammenarbeit mit dem DVA und der Beratungsstelle fur
frankische Volksmusik, {damals} Schloss Walkershofen], 1993. 128 S., Abb., mus.Not. (Auf den
Spuren von... 8): im April 1993 nach Unterfranken, u.a. in Wiirzburg, Arnstein, Gramschatz, Retzstadt,
Gersfeld/Rhon, Bischofsheim, Kreuzberg. Uber den Musikmeister Peter Streck (1797 in Gersfeld
geboren — 1864) und die Tanzmusik um 1850 in Oberbayern (S.7 ff.), umfangreicher Nachlass im
VMA Bruckmihl [das VMA Bruckmilhl hat mehrere CD’s mit Instrumentalstiicke von Peter Streck



hrsg.]. O.Holzapfel und Birgit Filzmaier tiber das Liedrepertoire der Veronika Reder (1883-1979),
aufgez. von Carl Hartenstein, 1933-1937, Liedbeispiele (S.32 ff.); Artikel von C.Hartenstein (S.55 ff.).
Liedaufz. von Ditfurth 1855 aus der Rhén (S.62 ff.); Otto Mahr, Lieder in Stellberg in der Rhén (1939;
S.67 ff.); Liedaufz. von F.J.Schramm in der Rhoén (1991; S.109 ff.). - Vgl. Philip V.Bohiman, Central
European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.239.

[Auf den Spuren von... 9] Auf den Spuren der alpenlandischen Dreistimmigkeit im
niederosterreichischen Schneeberggebiet, bearbeitet von Harald Dreo, Eva Bruckner und Enst
Schusser, Munchen: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [in Zusammenarbeit mit dem
Niederosterr. Volksliedwerk], 1994. 176 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren... 9): im April 1994 nach
u.a. Eisenerz, Semmering, am Schneeberg in Niederdsterreich, Puchberg am Schneeberg. H.Dreo
Uber Karl Kronfuf3 und Alexander und Felix Péschl, Niederdsterreichische Volkslieder und Jodler aus
dem Schneeberggebiet, Wien 1930 [siehe auch zu: Dreistimmigkeit; die Authentizitdt mancher Aufz.
dort kann angezweifelt werden] (S.8 ff.); vollstandiger Nachdruck Kronfu3-P&schl (1930), S.17-68;
Fotos der Hrsg.; Beitrag tber das LichtmeRsingen (Heinrich Moses, 1908; S.74-81). Liedbeispiele aus
der Zs. Das deutsche Volkslied (S.82 ff.); Georg Kotek liber die Liedlandschaft Schneeberggebiet
(1953); Rudolf Pietsch liber das Singen im Schneeberggebiet (1989); Erich Gerdenits tber die
Volksmusik in Puchberg am Schneeberg heute (S.108 ff.); [Ernst Schusser] Lieder aus dem
Schneeberggebiet in der Volksmusikpflege in Oberbayern nach 1930 (S.127 ff.; der Einfluss war
beachtlich), Liedbeispiele dazu.

[Auf den Spuren von... 10] Auf den Spuren der Westpfalzer Wandermusikanten. Mit Beitragen
Uber die Volksliedsammlung in der Pfalz, Auswanderer und Auswandererlieder, das Institut fur
Pfalzische Geschichte und Volkskunde, die Musikantendérfer und die Wandermusikantenmuseen,
bearbeitet von Otto Holzapfel und Ernst Schusser, Miinchen: Bezirk Oberbayern, Volksmusikarchiv [in
Zusammenarbeit mit dem DVA], 1995. 192 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 10) [Exemplar:
schlechte Bindung, lose Blatter!]: im Mai 1995 nach u.a. Kaiserslautern (Institut fir Pfalzische
Geschichte und Volkskunde), Kusel, Burg Lichtenberg (Musikantenland-Museum [beiliegend
Reklamezettel]), Oberalben, ,Musikantendorfer®; Geschichte der Pfalz; Roland Paul zur
Auswanderung, Auswandererlieder, Beispiele aus: Heeger-W st (Rheinpfalz) Bd.1-2, Kaiserslautern
1909 (aus: Bd.2, Nr.295-358); Liedbeispiele aus den versch. Auswanderergebieten in der Pfalz;
O.Holzapfel, zur Auswanderung aus der Pfalz nach Nordamerika (S.56-65); aus: Hartmut Braun, Was
die Pfalzer in der Welt singen (S.66-75 [1969]); Material Gber die Westpféalzer Wandermusikanten
(S.76 ff.); Werner Schneider uber die Musikanten und Jettenbach (S.86 ff.); Musikantenmuseum in
Mackenbach (S.124 ff.); Liedaufz. aus der Pfalz im DVA (S.148 ff.); Sml. Georg Heeger im DVA
(S.162 ff.; Liedbeispiele); Uber Georg Heeger (1865-1915) und Wilhelm Wust (1868-1947);
Liedbeispiele aus ihrer Sml. - Vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated
Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.217.

[Auf den Spuren von... 11] Auf den Spuren von Karl und Grete Horak und anderen
Volksliedsammlern in der ehemaligen deutschen Sprachinsel Gottschee im heutigen Slowenien [...],
bearbeitet von Otto Holzapfel und Ernst Schusser, Minchen: Volksmusikarchiv des Bezirks
Oberbayern [in Zusammenarbeit mit dem DVA], 1996. 271 S., Abb. mus.Not. (Auf den Spuren von...
11): im April 1996 nach u.a. Bled, Begunje [Oberkrain; Galerija Avsenik: siehe unten eigene
Publikation], Gottschee (verschiedene Dérfer und Platze), Stadt Gottschee [KocCevije]. Beitrage u.a.:
O.Holzapfel, Anmerkungen zur Edition des DVA ,Gottscheer Volkslieder” (S.9 ff.: zur Mundart, zur
angeblichen Isolierung der Sprachinsel, interethnische Beziehungen und Kontaktzone, Lied- und
Volksballadenuberlieferung dazu, Kritisches Uber die Sprachinselforschung, Akkulturation,
formelhafter Liedanfang ,Wie frih ist auf...“, Wanderhandler; Literaturhinweise; Zeichnungen von 1930
(vgl. ,Gottschee 1930 Abb. unter: Gottschee); Beispiele aus der Edition); Martin Ruch, Die
Gottschee als Volksliedlandschaft (S.44 ff. aus: Jahrbuch fir Volksliedforschung 27/28, 1982/83);
Fotos von 1930; Zmaga Kumer uber ,Maria und die Turteltaube® (S.58 ff. aus: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 11, 1966); ,Entfihrung unterm Tanz* (aus: DVIdr 1965); A.Hauffen, Sagen aus
Gottschee (1895); Archivbestande im DVA zur Gottschee; O.Holzapfel, Index der Gottscheer
Volksballaden (S.76 ff., Teilabdruck des Volksballadenindex); Gottscheer Volkslieder in Bildern und
Weisen (DVA 1930).

[Auf den Spuren von... 11/ Fortsetzung] Grete Horak Uber ihre Aufz.reise in die Gottschee
zusammen mit Karl Horak, 1929, und Material dazu (S.110 ff. aus: Informationen aus dem
Volksmusikarchiv, 1994; Fotos dazu; Liedaufzeichnungen 1929, S.116-152); Karl Horak, Gottscheer
Volkslieder (aus: Das deutsche Volkslied 35, 1933); Zmaga Kumer Uber ,Warnender Vogel“ und die
slovenische Vorlage (S.160 ff.; aus: Jahrbuch fur Volksliedforschung 9, 1964); Liedaufz. aus dem



,Gottscheer Kalender®, 1925 ff.; Kurt Huber, Gottschee-Fahrt 1935 (S.181 ff.); Herbert Otterstadt,
Fotos aus Gottschee von vor 1945 (S.194 ff.); Karfreitagslied ,In der ganzen Stadt, da brennet kein
Licht...* (S.207 ff.); Johannes Kiinzig und Waltraut Werner, Tonaufnahmen Gottscheer Volkslieder
(S.216 ff.); Gber Adolf Hauffens Liedveroffentlichungen aus der Gottschee, 1895 (S.223 ff.); das
.Kraner-Lied“ in Oberbayern [Wanderhandler aus der Krain]; Maria Lackner [Kundegraber], allgemeine
Informationen Uber die Gottschee (S.250 ff.); Fotos von 1990 [dem Exemplar beigelegt einige Fotos
von dieser Exkursion; O.Holzapfel bei einer Tagung im Kloster Seeon, 1996].

[Auf den Spuren von... 12] Slavko Avsenik und seine Original Oberkrainer. Ein neuer Klang
aus Slowenien. Entstehen- Verbreitung- Auswirkungen [...]. Materialsammlung zusammengetragen
von Ernst Schusser, Munchen: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [in Zusammenarbeit mit
dem DVA], 1996. 175 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 12): im April 1996 in Verbindung mit
der Exkursion in die Gottschee [siehe oben, eigene Publikation]; u.a. Walter Deutsch Gber die ,Original
Oberkrainer” (S.8 f.); Dokumente der Schallplattenfirmen (S.10 ff.); Zeittafel seit 1953 (S.33 ff.); aus
dem Schallplattentregister des VMA Bruckmihl (S.42 ff.); Gesprach mit Slavko Avsenik [siehe auch:
Avsenik], 1996 (S.48 ff.); Fotos, Uber die Tracht; Gesprach mit Fred Rauch, 1996 (S.68 f.);
Liedbeispiele, Fotos, Verzeichnis der Notendrucke; Gruppen in Oberbayern in der Art der Oberkrainer,
Beispiele; Franz Sch6tz Uber die Oberkrainer in Ostbayern (S.113 ff.); Tanzmusikstiicke, Ubertragen
von Hubert Meixner (S.120 ff.); zum Vergleich: Gberlieferte Tanzmusik aus dem Salzburger Land
(S.144 ff.), aus einem Landlerbuch aus Ruhpolding ca. 1850-1870 (S.154 ff.) und Notendrucke von
Peter Streck um 1850 (S.166 ff.).

[Auf den Spuren von... 13] Auf den Spuren von Christian Nitzel (1881-1942) in Oberfranken
mit einer Exkursion nach Thiringen und zu den Instrumentenbauorten Klingenthal und
Markneukirchen im séchsischen Vogtland [...], bearbeitet von Otto Holzapfel und Ernst Schusser,
Minchen: Minchen: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [in Zusammenarbeit mit dem DVA],
1997. 223 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 13) [dem Exemplar beiliegend zwei Fotos von der
Exkursion]: im April 1997 nach u.a. Kronach, Unterrodach (Fl6iermuseum), Helmbrechts (Wohnort
von Chr.Nitzel); tber den Lehrer Christian Nitzel (1881-1942) und seine Liedsammlung aus
Helmsbrechts und der engeren Umgebung (S.14 ff.), Horst Degelmann uber Nutzel (S.15 ff.),
O.Holzapfel und Michaela Zwenger, Die Sml. Nltzel im DVA (S.22 ff.; Liedbeispiele), aus der
Korrespondenz mit dem DVA, 1936-1941 (S.46 ff.). Andere Sammler: Hans Staudel aus Kronach (vor
1954), A.Murrmann aus Kulmbach (1910), Nicolaus Mitbach aus Neudrossenfeld (vor 1911). [Ernst
Schusser; umfangreich] Auswahl aus Sml. Nutzel in Liedbeispielen und Fotos der Ortschaften (S.56-
115) [nach der Edition der Sml. Nttzel durch Erwin und Franziska Zachmeier und Franz Josef
Schramm (1987,1995). O.Holzapfel und Michaela Zwenger Uber die Sangerin Ida Zschach in
Mdschlitz bei Schleiz in Thiringen, Sml. im DVA, aufgez. von Carl Hartenstein 1938 (S.116 ff. mit
Liedbeispielen); Eva Bruckner tiber einen Besuch bei den Nachkommen von Frau Zschach 1997
(S.136 f.). O.Holzapfel tber Volksliedsammlung und —forschung im Vogtland, Giber Hermann Dunger
[siehe dort], Uber das abendliche Singen im ,Sommerhaufen®, Gber die Rundas (Vierzeiler) usw.
(S.138 ff.); Literaturhinweise (S.158 f.). Uber die Instumentenbauorte Klingenthal und Markneukrichen
im sachsischen Vogtland: Akkordeon, Harmonika, Instumentenmuseum usw. (S.160 ff.). Peter Denzler
Uber die Langenbacher Musikanten (Oberfranken; S.174 ff.; Beispiele fur die Instrumentalsticke); tber
das FlélRermuseum in Unterrodach (S.196 ff.); Uber das Kronacher Fl6Rerlied ,Lustig ist das
Fl6Rerleben...“ (S.200 f.).

[Auf den Spuren von... 14] Auf den Spuren von Augusta Bender (1846-1924) und Elizabeth
Marriage (1874-1952) am Rande des Odenwaldes mit einem Exkurs zu Auguste Pattberg (1769-1850)
und Albert Brosch (1886-1970) [...], bearbeitet von Otto Holzapfel und Ernst Schusser, Minchen:
Bezirk Oberbayern [Volksmusikarchiv], 1998. 272 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 14): im
April 1998 nach u.a. Buchen (Sml. Brosch), Limbach, Heidelberg-Handschuhsheim und das Sieben-
Muhlental (E.Marriage), Heidelberg, Nisterbach (E.Marriage), Katzental-Schefflenz, Oberschefflenz
(Heimatort von A.Bender), Mosbach, Neckarelz (A.Pattberg). O.Holzapfel Uber A.Bender [siehe auch:
Bender] und ihre Oberschefflenzer Volkslieder, 1902 (in den Lieddateien= Bender [Baden 1902];
hier S.8 ff.; mit Liedbeispielen und Parallelen aus Bayern); Georg Fischer, Begegnungen mit Augusta
Bender (S.87 ff., u.a. Gber ihre Vorstellung von der eigenverantwortlichen Lebensgestaltung als Frau,
ihre [mehrfach ,gescheiterten] Auswanderungen in die USA, ihr Verstandnis vom ,echten” Volkslied);
A.Benders Beitrage in der Zeitschrift ,Das deutsche Volkslied®, 1900 bis 1905 (S.114 ff., Nachtrage
S.268 ff.). O.Holzapfel tber E.Marriage [siehe auch: Marriage] und ihre Volkslieder aus der
Badischen Pfalz, 1902 (in den Lieddateien= Marriage [Baden 1902]; hier S.134 ff.); ihre
Korrespondenz mit John Meier und dem DVA, ihre Liedsammlung (Vorwort, S.146-155); Liedbeispiele
aus ihrer Edition (S.156 ff.); Ursula Perkow Uber Marriage und Handschuhsheim (S.232 ff.



[erschienen 1996]). O.Holzapfel Giber A.Brosch (dazu gibt es einen eigenen Exkursionsband ,,Auf den
Spuren...“ 15 (S.244 f.); O.Holzapfel Gber ,Scheint nit de Mond so schon...“ bei Bender, Brosch und
Marriage (S.246 ff.); O.Holzapfel Giber Auguste von Pattberg (1769-1850) als Einsenderin fir das
~Wunderhorn“ (S.256-258) und ,Baum im Odenwald” (S.258-260).

[Auf den Spuren von... 15] Auf den Spuren des Volksliedsammlers Albert Brosch (1886-1970).
Materialien und Hinweise zum Versténdnis eines aul3ergewohnlichen Lebenswerkes [...], bearbeitet
von Otto Holzapfel und Ernst Schusser. Miinchen: Bezirk Oberbayern [Volksmusikarchiv], 1998. 239
S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 15): zusétzlicher Band zu der obigen Exkursion Bender und
Marriage, vollstandig Albert Brosch (1886-1970) gewidmet [siehe auch: Brosch]. O.Holzapfel tber
A.Brosch (S.9 ff.) und einzelne Liedaufz. im Vergleich mit der Edition des gleichaltrigen G.Jungbauer,
Volkslieder aus dem Béhmerwalde (1930/37), und den fir das DVA erworbenen Kopien der Prager
Sml. [siehe dort; ausfihrlich], die praktisch durchgehend zeigen, dass Jungbauer wohl zu Unrecht die
Aufz. von Brosch korrigiert und andert. Dazu einzelne Liedbeispiele, A-Nummern des DVA aus der
Prager Sml. [siehe: Brosch, Abb. aus Prager Sml.; Doppelseite aus der Prager Sml. vor der
Bearbeitung zu A-Nummern im DVA; bemerkenswert ist die genaue Mundartschreibung, um die sich
Brosch auch als junger Aufzeichner bemiht], aus der Korrespondenz mit John Meier und dem DVA;
mehrere Artikel von Brosch, ,Vom Volkslied im Egerlande® aus der Zs. Das deutsche Volkslied 41
(1939) bis 44 (1942) (hier S.56 ff.) mit vielen Liedbeispielen.

[Auf den Spuren von... 15/ Fortsetzung] Sammlung Brosch (im DVA), Liedaufz. bei
Ruckwanderern aus Galizien, 1940 (S.77 ff.); Brosch, Aufz. bei Umsiedlern aus Bessarabien, 1941
(Das Deutsche Volkslied 43, 1941; hier S.89 ff.); aus der DVA-Korrespondenz mit Brosch (S.97 ff.);
Liedkopien aus Jungbauer-Horntrich, Die Volkslieder der Sudentendeutschen (in Lieferungen bis
1943; hier S.107 ff.) mit Aufz. von Brosch; aus der Korrespondenz Brosch-DVA, 1944-46 (S.113 ff.).
DVA-Karteikarten zu Brosch (S.124 ff.); Zeitungsartikel Uber Brosch (S.127 ff.); Artikel Brosch tber
das Egerlander Volkslied (1956; hier S.139 ff.). Petra Farwick, aus: Deutsche Volksliedlandschaften,
1984/1986, zu Sammlungen von Brosch (S.159 ff.; Register); Probeseiten der Bearbeitung der Prager
Sml. durch Michaela Zwenger (S.164 ff.). Die Sml. Brosch im Bezirksmuseum von Buchen (S.174 ff.;
Fotos, Beschreibung durch H.Brosch, 1986); Helmut Brosch [ein Neffe] Uber ,Die Volksliedsammlung
Albert Brosch* (1986; hier S.188 ff.); Erinnerungen an Brosch in Fotos u.a. (S.206 ff.); Erinnerungen
von Hans Wessels an Brosch; Gber die Edition ,Der Liederschatz des Egerlandes® (S.226 ff.).

[Auf den Spuren von... 16] Auf den Spuren der Volksmusikforschung und Volksmusikpflege in
Vorarlberg und im Appenzeller Land [...], bearbeitet von Annemarie Bésch-Niederer, Otto Holzapfel
und Ernst Schusser, Minchen: Bezirk Oberbayern [Volksmusikarchiv; in Zusammenarbeit mit dem
Vorarlberger Volksliedwerk/ Vorarlberger Landesarchiv und anderen Institutionen], 2001. 271 S., Abb.,
mus.Not. (Auf den Spuren von... 16): im Mai 2001 in u.a. Au im Bregenzerwald, Schoppenau,
Schwarzenberg, Hohenems in Vorarlberg, Gonten in Appenzell, Urnasch, Bregenz. O.Holzapfel,
versch. Beitrage [vgl. eigenes Inhaltsverzeichnis, S.8] u.a. zum Nibelungenlied (S.10 ff.) und zum
judischen Kantor Salomon Sulzer [siehe auch dort] (S.17 f.; Besuch in Hohenems), zur Handschrift der
Maria Brogerin 1730, zu Alfred Tobler (S.19 ff.) und zu den Schweizer Kuhreihen 1826 (S.23 ff.;
Besuch in Appenzell), zu Herder [siehe auch dort] und der ,Entdeckung‘ des Volksliedes (S.28 ff.) und
zum alpenlandischen Dialektlied und der ,Entdeckung‘ der Mundart um 1800 (S.45 ff. [siehe dazu
auch umfangreiches Stichwort ,Mundart‘]). Annemarie Bésch-Niederer (und mit Beitragen anderer)
Uber die Volksmusikforschung in Vorarlberg (S.64 ff.), u.a. Fotos von Josef Bitsche [siehe auch dort]
(1900-1974) und Erich Schneider (1911-2001), die Arbeit des Vorarlberger Volksliedwerks (S.84 ff.),
Volkstanz, Hausbau (S.125 ff.), Synagogengesang und Mannerchor (S.141 ff.), Késehandler, Jodler
im Bregenzerwald (Evelyn Fink, S.156 ff.) u.a. Weitere Beitrage zur Volksmusik in der Schweiz, bes. in
Appenzell, mit Informationen u.a. Uber den Volksmusiknachlass Hanny Christen (S.176 ff.), das
Liederblchlein der Maria J.B.Brogerin [siehe auch dort] 1730, 1996 hrsg. von Joe Manser und Urs
Klauser (S.188 ff.; mit Liedbeispielen und Parallelen, S.198 ff.). Liedaufz. aus Vorarlberg in der Sml.
Horak (S.212 ff.; mit Parallelen), bes. Tanzmelodien; Parallelen aus Oberbayern (S.238 ff.), Fotos von
der Vorbereitungsexkursion im August 2000 (S.263 ff.) [im vorliegenden Exemplar zwei Gruppenfotos
in den Buchdeckeln eingeklebt].

[Auf den Spuren von... 17] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur im Harz mit
musikalischen Hinweisen zu Orten ,auf dem Weg", bearbeitet von Otto Holzapfel, Ernst Kiehl und
Ernst Schusser [...], Minchen: Bezirk Oberbayern [Volksmusikarchiv], 2002. 399 S., Abb., mus.Not.
(Auf den Spuren von... 17): im April 2002 u.a. vorbei an Ebermannstadt (Uber die Ebermannstadter
Liederhandschrift um 1750; S.8 ff. mit Liedbeispielen), vorbei an Theres (iber den Frh.von Ditfurth;
S.13 ff., mit Liedbeispielen) und Gersfeld (Peter Streck; S.18 f.) nach Fulda (S.20 ff.). Vorbei an Gotha



(Uber das Mildheimische Lieder-Buch 1799 und ff. hrsg. von R.Z.Becker (S.26 ff., mit Liedbeispielen).
O.Holzapfel tiber das Niederdeutsche, Liedwanderung u.a. (S.32 ff., mit Liedbeispielen). Ernst Kiehl
[siehe auch dort] tber Geschichte und musikalische Volkskultur im Harz (S.58 ff.; sehr umfangreich),
mit vielen versch. Themen, u.a. Uber Heinrich den Vogler/Kénig Heinrich 1. (S.64), Quedlinburg (S.76
ff.), Andreas Werckmeister (1645-1706; S.91 ff.), den Brocken und die DDR-Grenze (S.97 ff.), Lieder-
und Musikhandschriften des 18.Jh. aus dem Harz (Stolberger [siehe dort] Bergsdnger-Bande 1754,
Mansfelder Liederbuch 1763, Wernigerdder Tanzbuchlein 1786; S.110 ff.; vgl. hier S.380 f. mit Abb.
aus der Stollberger Handschrift); zur Situation der Feldforschung im Harz (S.121 ff. mit vielen
Liedbeispielen von Aufz. von E.Kiehl mit Parallelen aus anderen Sammlungen); tber Kéhlerlieder und
das Kohlerleben (S.142 ff.); Uber Tradierung und Innovation am Beispiel des ,Benneckensteiner
Naturjodlers® (S.165 ff.), die Harzer Jodlerwettstreite seit 1934 (S.174 ff.); Gber Bergséanger
(K.Astheimer, S.185 ff.); den Harzer Roller (S.190 ff.: Kanarienvogel, Jodler und Kase); die Folklore-
Pflege im Harz (S.196 ff.).

[Auf den Spuren von... 17/ Fortsetzung] Lutz Wille u.a. Gber das Harzer Finkenmand&ver
(S.224 ff., mit Liedbeispielen); E.Kiehl Gber die Minzenberger Musikanten (S.236 ff.) und
,Vergleichende Jodelforschung® (S.244 ff., mit zahlreichen Beispielen); E.Kiehl, ,Liedvergleiche®
(S.281 ff.); Literaturverzeichnis (S.308 ff.). Kloster Michaelstein (S.313 ff.;
Musikinstrumentensammlung); Uber den Ort Ditfurt und die Freiherren von Ditfurth (S.328 ff.), Uber
Hermann Horenburg (1893-1979); Fotos von Benneckenstein und Quedlinburg (S.360 ff.), Uber
F.G.Klopstock, Stolberg. Verzeichnis der zitierten Lieder (S.368 ff.), Fotos, Kyffhauser, Martin Luther.
[dem Exemplar beiliegend Ansichtskarte von Quedlinburg und ein Artikel von Ernst Kiehl Uber diese
Exkursion, in: Sachsen-Anhalt. Journal fur Natur- und Heimatfreunde 2 (2002), S.3-7]

[Auf den Spuren von... 18] Auf den Spuren der Volksliedforschung und Volksliedpflege in
Karnten. Fachliche Berichte und Materialsammlungen, persénliche Erinnerungen und Darstellungen
[...] Anton Anderluh (1896-1975) [...], hrsg. vom Bezirk Oberbayern, Miinchen [: Volksmusikarchiv]
2004. 255 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 18): im April 2004 nach u.a. Flattnitz, Gurk,
Lollinger Graben, St.Paul (Lavanttal), Godersdorf (bei Villach), Rosental, Klagenfurt (Karntner
Volksliedwerk, Koschatmuseum), Himmelberg, Hohenthurn (Gailtal), Hermagor. Beitrage aus dem
Kéarntner Volksliedwerk, u.a.: Gerda Anderluh tiber Anton Anderluh [siehe auch dort] (1896-1975;
hier S.14 ff.); Manfred Riedl, Helmut Wulz zu verschiedenen Themen der Volksliedforschung in
Kéarnten; Hans Pleschberger ber das Totenwach(t)singen im Katschtal (S.74 ff. [was uns in
Himmelberg auch sehr eindrucksvoll von Séangern vorgefuhrt wurde]). Versch. Beitrage von
O.Holzapfel tGiber Anderluh und die Edition ,Karntens Volksliedschatz” [in wesentlichen Ziigen hier
notiert unter: Kaérnten; siehe dort] (S.84 ff.); Uber Koschat (S.106 f.) und ,echt” (angeblich echtes
Karntnerlied in Bezug auf die Dichtungen und Kompositionen Koschats, S.108 ff.), Uber den Dom zu
Gurk (S.118 ff.). ,Materialsammlung zum Vergleich...“: Liedbeispiele im Vergleich zwischen Anderluh
und Aufz. in Bayern (S.126 ff.). Uber das Koschat-Museum in Klagenfurt (Thomas Koschat, 1845-
1914; S.198 f.). Versch. Kurzbeitrage zu den wechselnden Themen dieser Exkursion, Lieder, die
Anderluh-Singwochen am Turnersee in Karnten (mit Fotos), das Karntnerlied in Oberbayern, Fotos
u.a. (S.200 ff.).

[Auf den Spuren von... 19] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur im Elsal3 mit
Hinweisen zu Orten ,auf dem Weg", bearbeitet von Otto Holzapfel, Eva Bruckner und Ernst Schusser,
hrsg. vom Bezirk Oberbayern, Minchen [: Volksmusikarchiv] 2005. 287 S., Abb., mus.Not. (Auf den
Spuren von... 19): im Juli 2005 nach u.a. Schramberg, Lauterbach, Endingen/Kaiserstuhl, Hunawihr,
Riguewihr, Thannenkirch, Eguisheim, Guebwiller, Murbach (Kloster), Orschwihr, Cernay, Route des
Crétes, Hartmannswillerkopf (Erster Weltkrieg), Grand Ballon, Rainkopf, Kaysersberg, Freiburg i.Br.
(Deutsches Volksliedarchiv). Otto Holzapfel Uber die Exkursionsziele der 19 ersten Bande (S.8 f.);
»=auf dem Weg“ Wyhl (Lieder gegen das geplante Kernkraftwerk), Marckolsheim, Endingen, Sélestat,
Hohkdnigsburg, Oberelsass und ,Hansi“, Tomi Ungerer (S.23 f.), Hunawihr (S.28 f.), Riquewihr (S.30
ff.), Ribeauvillé (S.34 f.), Eguisheim (S.36), Murbach (S.39 ff.), Thann [nicht besucht], Feldforschungen
O.Holzapfel im Sewental [nicht besucht] (S.48 ff.), Kaysersberg (S.51 ff.). Uber die Sammlungen und
Editionen von Weckerlin (S.55 ff.), Curt Miindel und August Kassel (S.58 ff.), Kassel-Lefftz (1939/40;
S.60 ff.), Wilhelm (S.64).



Auf den Spuren
der Volksliedsammlung und -forschung im Elsass

[Auf den Spuren von... 19/ Fortsetzung], Joseph Lefftz, Das Volkslied im Elsass (1966 ff.;
S.66 ff.) [siehe auch hier zum Stichwort: Elsass], Liedbeispiele, u.a. Der Hans im Schnokenloch (S.98
ff.), Uber Elséasserdiitsch, René Schickele, Jean Egen u.a.; historische Daten (S.111 ff.).
Vergleichende Belege von Liedern aus dem Elsass und aus Bayern (S.118 ff. [fur die Lieddateien
bearbeitet]); Fotos und Lieder aus dem stdlichen Elsass (S.196 ff.); die Folk-Gruppe ,Zipfelkapp*
(S.228 ff.), Liedflugschriften (S.231 ff.), aus der Schallplattensammlung des Volksmusikarchivs (S.234
ff.), Buchausziige (Stéber 1841/1859, Miindel 1884, Kassel 1907/08, Kassel 1929, Beyer 1926,
Mandel 1939, Strohm 1990; S.238 ff.); verschiedene Notizen ,unterwegs” [dem Band beiliegend
mehrere Fotos von der Exkursion, zwei ,Hansi“-Postkarten von Hunawihr].

[Auf den Spuren von... 20] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Thiringen,
bearbeitet von Peter Fauser und Horst Traut, Otto Holzapfel, Eva Bruckner und Ernst Schusser, hrsg.
vom Bezirk Oberbayern [Volksmusikarchiv] und der Volkskundlichen Beratungs- und
Dokumentationsstelle fir Thuringen, Munchen und Erfurt 2006. 480 S., Abb., mus.Not. (Auf den
Spuren von... 20): im Mai 2006 u.a. in Erfurt, Kranichfeld (R.Baumbach), Stadtilm, Paulinzella
(Kloster), Schwarzatal, Neuhaus am Rennweg, Sonneberg, Steinach, Cursdorf, Hildburghausen,
Coburg. O.Holzapfel, ,Graf und Nonne® in Thiringen (S.8 ff.); Peter Fauser Uber Thuringen (S.16 ff.);
Liedbeispiele aus Horst Traut, Das Thiringer Volksliederbuch, 1995 (S.44 ff.); GUber Carl Hartenstein
[siehe dort] (1863-1943; S.84 ff.); P.Fauser uber Erfurt (S.108 ff.) und Giber Rudolf Baumbach [siehe
dort] (1840-1905; S.130 ff.), Stadtilm und Albert Methfessel [siehe dort] (1785-1869; S.142 ff.),
Klosterruine Paulinzella (S.155 ff.), das Schwarzatal (S.160 ff.), Cursdorf (S.186 ff.), Friedrich Frobel
(1782-1852; S.200 ff.), H.Traut Gber Lauscha (S.201 ff.); H.Traut Gber die Sml. J.G.Steiner (1746-
1830) aus Sonneberg und die Uberl. durch August Schleicher [siehe dort] (1821-1868; S.244 ff. mit
Liedbeispielen; umgestellter, korrigierter Nachdruck von 1996). H.Traut Uber Paul Jacobs
»1irolerlieder” (Sonneberg 1881; S.282 ff.); P.Fauser Uber Hildburghausen (S.292 ff.) und Uber den
Volksliedsammler Johann Michael Anding (1810-1879) dort [siehe auch: Anding] (S.302 ff.; mit
Liedbeispielen); P.Fauser Uber das Hirtenwesen (S.338 ff.), Uber Heidelbeerlieder (S.346 ff.;
*Liedbeispiele); H.Traut Uber Tanze (S.356 ff.), Tanzlinden in Thiringen (S.366 ff.; Abb.); Herstellung
von Schellen (S.378 ff.), andere Musikinstrumente (S.381 ff.: Maultrommel, Piston, Tanzkapellen);
projektierte Feldforschung (S.396 ff.; weitere Liedbeispiele); H.Traut Gber Heimatlieder (S.428 ff.);
Belege aus Briegleb [Coburg] (S.442 ff.) und Ebermannstadt [Handschrift Freytag] (S.466 ff.);
Register. [Exemplar mit mehreren handschriftlichen Widmungen; zwei Fotos von der Exkursion]



Der Blick iiber den Zaun:

Seit 1987 ladt das Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern zusammen mit Prof. Dr. Otto
Holzapfel auf den Spuren von Volksliedsammlern zu einem "Blick iber den Zaun" ein.

Auf den Spuren von ... (Exkursionsziele und Broschiiren zu den Fahrten)

1 Franken 1987 1/12 Slowenien und Gottschee 1996
2 Burgenland 1988 und 2000 13 Oberfranken, Thiiringen, Vogtland 1997
3 Freiburg 1989 14/15 Odenwald 1998

4 Waldviertel 1990 16 Vorarlberg und Appenzell 2001

5/6 Lothringen und UnterelsaB 1991 17 Harz2002

7 Ssidtirol 1992 18 Kirnten 2004

8 Rhén1993 19 OberelsaR und Vogesen 2005

9 Schneeberg1994 20 Thiiringen und Oberfranken 2006

10 Westpfalz 1995 21 Westerwald, Mannheim, Loreley 2008

ind im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern erhiltlich und zwar je nach Um
reis von € 2,50 (Bd.1, 6), € 5.- (Bd. 3, 4,5, 8), € 6,- (Bd. 2), € 7,50 (Bd. 7, 9,10, 12), € 10,
3,24,15,16,18,19), € 15,- (Bd.17, 20, 21).

[Auf den Spuren von... 21] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur im Westerwald.
Volksliedsammler im 19. und 20.Jh. [...], bearbeitet von Manfrid Ehrenwert, Eva Bruckner, Margit und
Ernst Schusser, Miinchen: Bezirk Oberbayern [Volksmusikarchiv], 2008. 448 S., Abb., mus.Not. (Auf
den Spuren von... 21): im April 2008 nach u.a. Mannheim, Neuwied, Altenkirchen, Bachenberg und
Obererbach (Lehrer Strippel), Hamm (Raiffeisen), Marienstatt (Kloster), Hachenburg, Krimmel, Hohr-
Grenzhausen (Keramik-Museum). Hinweise und Abb. zu u.a. Mannheim (S.10 ff.), am Rhein (S.26 ff.),
St.Goar und Lorelei (S.32 ff.), Westerwald allgemein (S.56 ff.), O.Holzapfel tber das Westerwaldlied
(S.62f.); das Landschaftsmuseum in Hachenburg (S.64 ff.), Beitrage zum Westerwald von Manfrid
Ehrenwert u.a. (S.78 ff.); Abtei Marienstatt (S.98 ff.); Stralen im Westerwald, Hachenburg, Raiffeisen
(S.120 ff.); Liedaufz. aus dem Westerwald (Sammlungen im DVA: Karl Becker in Neuwied 1892, Ernst
H.Wolfram ,Nassauische Volkslieder” 1894, Erk-Bohme, Friedrich Seibert, Otto Runkel, Otto
Stuckrath, Lehrer Friedrich Strippel (1890-1963) in Bachenberg 1927/28 (S.130 ff.; mit zahlreichen
Liedbeispielen und Vergleichsbelegen aus Oberbayern). Zur ,Feldforschung” von R.W.Brednich und
O.Holzapfel, 1971 im Westerwald (S.356 ff.) auf den Spuren von u.a. Lehrer Strippel; Heimatlieder
und Gebrauchsliederbiicher (S.372 ff.), Kirmes und Kirmesbrauche (S.380 ff.); Beispiele aus dem
Archiv in Hachenburg (S.404 ff.); Moritatensénger (S.418 ff.) und Musikantin ,Krimmeler Grit* (S.426

ff.); Keramikmuseum (S.436 ff.). — Abb. = [Fotos Holzapfel 2008:] ,Auf den Spuren von...“ 21 Westerwald (2008);
Teilnehmer und O.Holzapfel, der mit dem Exkursionsband in der Hand erklart. Es soll vor allem kurz sein, was referiert wird.
Ebenso Teilnehmer und E.Schusser (mit Ziehharmonika). Wo auch immer méglich, wird von den Teilnehmern gesungen und
musiziert.




[Auf den Spuren von... 22] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur im Erzgebirge [...],
bearbeitet von Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser, Miinchen: Bezirk Oberbayern, 2009. 640 S.,
Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 22): Erzgebirge und Freistaat Sachsen, nach u.a. Freiberg,
Annaberg-Buchholz, Elterlein, Gottesgab (A.Glnther), Carlsfeld, Schneeberg. Ausziige aus Gerhard
Heilfurth, Das erzgebirgische Bergmannslied, Schwarzenberg 1936 (S.28 ff.); Verzeichnis der
Veroffentlichungen von Heilfurth (Auswahl; S.50 ff.); Nachruf von K.Braun (ZfVk 2009; hier S.56-59).
Uber Stadtpfeifer in Annaberg (S.69 ff.); W.Kaden, Musikkultur im Erzgebirge (2001; hier S.88 ff.);
Uber Manfred Blechschmidt (S.109 ff.), ,russische Hoérner“, Tanztraditionen im Vogtland, Lied vom
Vogelbeerbaum, Kloppelverse, fahrende Bergmusik, Rittersgriiner Bergkapelle. Wolfgang Dallmann
iber das Bergmannslied (S.190 ff.). Uber Anton Giinther (1876-1937; hier S.219 ff.; u.a. Heilfurth
1983; Liedauswahl S.265 ff.; Blechschmidt 1989); Uiber Liedpostkarten Giinthers (Blechschmidt, 1980;
S.282 ff.; Dieter Herz, 2002); Gottesgab, Oberwiesenthal; Tonaufnahmen (S.330 ff.). Uber den Dichter
und Sanger Hans Soph (1869-1954; hier S.348 ff.) und andere Musikanten. — Liedaufzeichnungen
aus dem Erzgebirge nach Ortschaften geordnet, nach den Aufz. im DVA (S.370 ff.): Freiberg, Seiffen
usw. (eingestreut Ortsinformationen dazu, u.a. Gber Holzspielzeug), Kiihnhaide, Annaberg und
Teilorte dort, Elterlein, Scheibenberg, Rittersgriin, Oberwiesenthal, Jugel [Johanngeorgenstadt],
Schneeberg u.a. Uber Carlsfeld und das Bandonion (S.596 ff.), tiber den Wildschiitz Carl Stiilpner
(1762-1841; S.616 ff.) u.a.

[Auf den Spuren von... 23] Auf den Spuren der Volksmusiksammler Karl und Grete Horak im
Pustertal und den angrenzenden Talern und Hohen. Musikalische Volkskultur in Stdtirol (2.Teil),
bearbeitet von Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser, Minchen: Bezirk Oberbayern, 2011. 639 S.,
Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 23): Sudtirol und unterwegs mit entspr. Hinweisen nach u.a.
Matrei/Osttirol, Kals am Grol3glockner (geistliche Lieder aus Kals; S.18 ff.), Abfaltersbach; Giber die
Sml. Quellmalz (S.50 ff.), seine ,Sudtiroler Volkslieder”, Bd.1-3 (S.64 f.); Uber die Sammlungen von
Karl und Grete Horak (S.66 ff.), Nachlass im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern, tiber Karl
Horaks Feldforschung in Sudtirol, 1940/41, mit Liedbeispielen nach Aufzeichnungsorten: Achornach
bei Bruneck (S.78 ff.), Antholz (S.94 ff.), Bruneck (S.122 f.), Ehrenburg (S.124 ff.), Ellen (S.142 ff.),
Gais (S.152 ff.), Geiselsberg (S.160 ff.; ein geistliches Gesangbuch von 1837), Kematen in Taufers
(S.170 ff.), Kiens (S.188 ff.), Lappach (S.196 ff.), Luttach (S.230 ff.), Mihlbach ob Gais (S.240 ff.),
Muhlen in Taufers (S.248 ff.), Mihlwald (S.264 ff.; geistliches Gesangbuch 1837, S.302 ff.),
Oberwielenbach (S.321 ff.), Olang (S.328 ff., Kirchensinger-Liederbuch, 1850, S.339), Onach (S.340
f.), Percha (S.342 ff.), Pfalzen (S.354 ff., Nikolausspiel in Pfalzen, 1940, Abb., S.359 ff.), Pfunders
(S.364 ff.), Prags (Nikolausspiel in Prags, 1940, Abb. S.368 ff.), Prettau (S.376 ff., Abb.), Rain (S.386
f.), Reischach (S.388 ff.), Rodeneck (S.398 ff., geistliches Liederbuch 1769, S.417 f.; Kinderspriiche
1941 mit Abb., S.420 ff.), Sand in Taufers (S.426 ff.), Steinhaus (S.466 f.), St.Georgen (S.468 ff.;
Kinderspiele, mit Abb.), St.Jakob im Ahrntal (S.472 f.), St.Johann (S.474 f.), St.Lorenzen (S.476 f.),
St.Magdalena im Gsiel3 (S.478 ff.), St.Martin/Gsiel3 (S.500 ff.), St.Peter (S. 506 f., Abb.), St.Sigmund
(S.508 f.), Terenten (S.510 ff.; Abb., Kinderspiele), Vintl (S.514 ff.; Nikolausspiel Obervientl, S.516 f.
Abb.), WeiRenbach (S.518 ff.), Weitental (S.522 ff.).

[Auf den Spuren von... 23/ Fortsetzung] Hinweise zur Sml. Horak und zur Sml. Quellmalz im
Rahmen des SS-Ahnenerbes, Bestand nach Aufz.orten (S.528 ff.). - ,Unsere Eltern... Karl und Grete
Horak® (S.532 ff.; Erinnerungen von Carl Horak). — Besichtigungen im Pustertal (S.550 ff.), im
Sudtiroler Landesmuseum fur Volkskunde in Dietenheim bei Bruneck (S.556 ff.; Abb. — Ergénzungen
(S.564 ff.) Sudtirol-Oberbayern, Herzog Max, Volksmusikpflege, Fanderl-Singwochen in Sudtirol
1936/37 und 1957 ff.; Die Familie Oberhdller und Kiem Pauli bzw. Karl Edelmann (S.604 ff.).

[Auf den Spuren von... 24] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur im Hunsrick,
bearbeitet von Dr.Fritz Schellack, Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser, Minchen: Bezirk
Oberbayern, 2012. 527 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 24): Hunsriuck und [unterwegs]
Pfalz (bayerische Pfalz, Kénig Ludwig I. S.10 ff.; Villa Ludwigshdhe, Donau-Main-Kanal 1836 (S.18 f.),
Hellas und Kdnig Otto, S.21 ff.; Hambacher Schloss, S.24 f., Wiener Kongress und nationale
Bewegungen, S.26 ff.; Pfalzer Musikanten, S.40 ff., Birkenfeld, S.48 ff.; historische Linie Wittelsbach-
Birkenfeld-Zweibriicken, S.54 ff.; Hunsriick und Nahe-Tal, S.74 ff.; O.Holzapfel, ,Der Hunsrick®, S.76-
105 (bes. zu regionalen Kirchengesangbiichern); Simmern, S.106 ff., Museum Simmern,
Heimatlieder (1984); Fritz Schellack [jeweils Nachdrucke versch. Artikel] GUber die Kirmes im
Hunsrick, S.128 ff., Uber die Hahn Airbase, S.138 ff., dorfliche Festkultur, S.156 ff., Burgen, Burg Dill,
S.182 ff., Reformation und Konfesssion, S.202 ff., Tracht, S.210 ff.; *Jager aus Kurpfalz, S.218 ff.,
und Schinderhannes, S.236 ff., u.a. ein Schinderhanneslied aus dem 19.Jh. aus der Sml. von August
Hartmann (mdglicherweise ein Lied aus einem Volksschauspiel tber Schinderhannes in Oberbayern



1803), S.252 f.); neuere Lieder tber den *Schinderhannes; Rauberlieder u.a. aus Oberbayern, S.265
ff. — S.272 ff. Sammlungen zur musikalischen Volkskultur im Hunsrick. Lieder- Spriiche- Spiele=
Belege aus dem DVA, Aufz. aus versch. Gegenden; aus gedruckten Sammlungen, S.366 ff. =
Becker (Rheinland 1892), S.368-395; Kéhler-Meier (Mosel und Saar 1896), S.396-405; Joseph
Dillmann, Hunsrucker Kinderlieder und Kinderreime, Frankfurt/M 1909, S.406-431; Markus SchiRler,
Moselfrankisches Liederbuch, Simmern 2011, S.442-452, jeweils mit Varianten aus Bayern; aus der
Sml. des Ehepaars Stephan aus Laufersweiler, S.456 ff.; Die Burg Waldeck, S.478 ff., dazu Beitrag
von Armin Griebel, S.495-501; Vermischtes und Inhaltsverzeichnis.

[Auf den Spuren von... 25] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Thiringen. Teil Il.
Gotha, Eichsfeld. Informationen zu..., bearbeitet von Dr.Peter Fauser, Margit und Ernst Schusser, Eva
Bruckner und Prof.Dr.Otto Holzapfel, Minchen und Erfurt: Bezirk Oberbayern und Volkskundliche
Beratungs- und Dokumentationstelle fiir Thiiringen, 2013. 640 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren
von... 25): Uber die Stadt Gotha [Mildheimisches Liederbuch] und die katholische Region #Eichsfeld
im [sonst lutherischen] Thiringen; unterwegs u.a. Bamberg, Konig Otto in Griechenland [residierte
dann in Bamberg], Herzog Maximilian in Bayern und das Kloster Banz, Vierzehnheiligen, Coburg
[Handschrift Briegleb 1835], Horst Traut [verstorben 2010], Hildburghausen [bayer. Kénigin Therese]
und Schmalkalden. — S.38 ff. ,Gothaer Land” [eigenes Inhaltsverzeichnis bis S.211 ff.] mit u.a.
Informationen Uber Landkreis und Stadt Gotha, Wechmar [und J.S.Bach], Lieder aus Altenbergen in
Thiringen (S.52 ff.), aufgez. um 1900 [in Auswahl fir die Lieddateien bearbeitet], Gber das
Musikantendorf Finsterbergen [und Thuringer Waldzither] (S.67 ff.), Uber Volksténze in
Ruhla/Tharingen [A.Schlothauer, Der Thiringer Tanzplan, Leipzig 1930] (S.74 ff.), Gotha und Gothaer
Land, histor. Fotos von musikalischen Aktivitaten [Kurrende, Spielmannsziige, Holztrompete des
Kuhhirten, Kirmesmusik, Dorfkapellen u.a.] (S.90 ff.), tber den Verf. Wilhelm Hey [1789-1854] (S.98
ff.). — Fotos von Gotha, zur Geschichte der Stadt, Schloss Friedenstein, Ekhof-Theater, R.Z.Becker
und Mildheimisches Liederbuch (S.104 ff.). — P.Fauser Uber die Musikkultur der #Adjuvanten in
Thiringen vom 16. bis zum 19.Jh. [kunstvolle gottesdienstliche Praxis im landlichen Raum, liturgische
Unterstitzung, letzte Belege bei Beerdigungen noch 1988; entstanden aus dem Musikunterricht in der
Lateinschule; in neuerer Zeit wiederbelebt] (S.126 ff.). — O.Holzapfel Uber das #Mildheimische
Liederbuch [1799, Melodieausgabe 1800, neue Text-Ausgabe 1815, Auflagen bis 1837; kombiniert
mit seinen Kunstliedern bekannter Dichter und Komponisten Aufklarung und Empfindsamkeit,
typisches Liedrepertoire der Biedermeierzeit] und R.Z.Becker [1752-1822] (S.144 ff.). —
Liedaufzeichnungen von Carl #Hohnbaum [Coburg 1780-1855 Hildburghausen; Verbindung zu
Clemens Brentano; schickt 1808 58 Lieder an Busching, z.T. veroffentlicht 1816, andere bei Erk-lIrmer
ab 1838] (S.198 ff.).

[Auf den Spuren von... 25/ Fortsetzung] Liedaufzeichnungen in Gotha aus der
Wandervogelzeit um 1920 (204 ff.); Berichte und Fotos von der ehemaligen DDR-Grenze,
Muhlhausen, Eichsfeld (S.212 ff.); Uber das Lied ,Maria durch ein‘ Dornwald ging...“ (S.226 ff.); die
Heimathymne Uber das Eichsfeld von H.Iseke, 1901 (S.238 ff.); Gber Hugo #Herbst [1885-1975] und
seine , 100 eichsfeldische Volkslieder®, Heiligenstadt 1910 (S.260 ff.; verkleinerte Wiedergabe des
gesamten Buches S.266-296); zu ,Als ich an einem Sommertag...“ (S.298 f.); H.Herbst, Kinderlieder
aus dem Eichsfeld (S.328 ff.); Karl Wistefeld, Eichsfelder Volksleben, 1919 (S.334 ff.); E.Kiehl,
Volkslieder aus Nordthiringen (S.346 ff.); Uber das Ratschen [Osterlarm, Klappern, Ratschen, weil die
Glocken zu Ostern schweigen] (S.358 ff.); Burg Hanstein (S.375 ff.); Burg Ludwigstein und das Archiv
der deutschen Jugendbewegung (S.387 ff., S.406 ff.); Lindewerra und die Stockmacherei (S.391 ff.,
S.424 ff. Chorgesang dort); P.Fauser Uber das Wandervogel-Liederbuch Zupfgeigenhansl
[Nachdruck eines Artikel von 2009] (S.416 ff.); P.Fauser Uber Heinrich #Werner [1800-1833], der die
populare Melodie zu ,Sah ein Knab ein Rdslein stehn...“ komponierte [Nachdruck eines Artikel von
2001] (S.434 ff.) und seinen Geburtsort Kirchohmfeld (S.437 ff.); Gber die Wallfahrten im Eichsfeld
(S.454 ft.); uber das Musikantendorf #Hundeshagen (S.482 ff.); Kurt Thomas, ,Die
Wandermusikanten von Hundeshagen® (S.489-514; Nachdruck eines Artikels); eine
Wandermusikantin aus Hundeshagen, 1922 mit 15 Jahren mit der Familie unterwegs, berichtet aus
ihrem Leben (S.515 ff.); aus dem Ortsarchiv in Hundeshagen (S.531 ff.); Hundeshagener Musikanten
auf dem Bremer Freimarkt 1933 (S.555 ff.). — Uber #Heiligenstadt (S.558 ff.); K.Hentrich,
Eichsfeldische Kinderlieder, Goéttingen 1911 [verkleinerte Gesamtkopie des Bandchens] (S.578 ff.);
Uber Harfenmadchen aus Hundeshagen (S.588 ff.); S.Piechura Uber die Wandermusikanten aus
Hundeshagen [Magisterarbeit und Diss.projekt Gottingen 1994] (S.608 ff.).

[Auf den Spuren von... 25/ Fortsetzung] Auf diesen Exkursionen wird bei jeder Gelegenheit
musiziert und gesungen: auf dem Parkplatz an der Autobahn, im Rasthaus, vor der Mittagspause am



Grill mit Thiringer Bratwirstchen, auf der Fahrt im Bus aus dem Buch der Exkursion (Abb.: Fotos Inge
Holzapfel, 2013):

[Auf den Spuren von... 26] Auf den Spuren der Volksmusiksammler Karl und Grete Horak im
Vinschgau, Ultental, Passeiertal und den angrenzenden Talern und Héhen. Musikalische Volkskultur
in Sudtirol (3.Teil), bearbeitet von Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser, Miinchen: Bezirk
Oberbayern, 2014. 704 ['] S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 26): Sudtirol und unterwegs mit
entspr. Hinweisen zu Nordtirol, Inntal, die Horaks und Schwaz in Tirol (S.14); Imst in Tirol und
K.Horak, ,Das Imster Schemenlaufen® [1939], S.20-23; Landeck und ein historisches Lied von 1703;
Reschenpass. — S.34 ff. Gber die Sammlungen Horak, Quellmalz und die ,Sudtiroler Volkslieder*
aufgrund der Aufz. 1940/42, zahireiche gute Fotos; die Sudtiroler Zither, das ,Raffele®, S.49-51 und ff.
[Brigitte Mantinger, Referat Volksmusik, Bozen]; Gber die Sammlung Horak im Volksmusikarchiv, S.62
ff.; S.66 ff. Aufzeichnungen von Horak in den genannten Gebieten Vinschgau, Ultental, Passeiertal
nach Aufz.orten, alphabetisch von Algund (S.72) bis Walten (S.522) — das ist der Hauptteil dieser
Vero6ffentlichung. Mit Kartenskizzen der Aufz.orte, zahlreiche Fotos (auch viele aus Grete Horak,
Kinderspiele, 1989) und, in Auswahl, parallele Belege aus Oberbayern. In Auswabhl fur die Lieddateien
bearbeitet. — Urkunden fur Tanz- und Musikverbote in Graun im oberen Vinschgau 1816, 1820, 1828
(S.144-147). — Belege aus der Liederhandschrift des 18.Jh. bzw. um 1800 aus Platt im Passeiertal
(S.204 ff., vgl. auch S.670 ff.); handschriftliche Gesangbiicher aus Platt/Passeier im Osterr. Museum
fur Volkskunde (S.224 ff. mit Abb.); Liederhandschriften aus Prissian (stidlich Meran) 1917/1931/1939
(S.270 ff., Abb.), aus dem Ort Reschen, 1913/1914 (S.294 ff., Abb.); Aufz. von 1941 aus Riffian
(S.298 ff.); handschriftliches Textliederbuch aus Schlinig, 1929 (S.342 ff., nur Abb.), dito 1932 (S.348
ff.); Aufz. aus St.Martin im Passeier (S.400 ff.); handschriftliches Gesangbuch Walten 1812 (S.524 ff.,
Abb.). — Abdrucke versch. kleinerer Artikel und Beitrage. — Thomas NuRbaumer tiber Feldforschungen
im Oberen Vinschgau, 2008-2010 (S.552 ff.). — O.Holzapfel, ,Andreas Hofer (und seine Zeit) im
Volkslied, S.652-661. — K.Horak, ,Der Volkstanz im Burggrafenamt*, nach: Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes 12, 1963 (hier S.678 ff.).

[Auf den Spuren von... 27; Abb. = eigene Fotos, Inge Holzapfel, oben] Auf den Spuren der
musikalischen Volkskultur in Lusérn (Cimbern) und im Fersental, bearbeitet von Theresia Schusser,
Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser [...], Minchen: Bezirk Oberbayern, 2016. 431 S., Abb.,
mus.Not. (Auf den Spuren von... 27): in Verbindung mit einer Exkursion nach Sudtirol [siehe Auf den
Spuren... 28) ging die Tagesfahrt Uber Salurn nach Lusérn sudlich von Trient und ebenfalls ins



benachbarte Fersental nordéstlich von Trient. — Allgemeine Informationen Uber die ,Zimbern“ und die
deutschen Sprachinseln in Oberitalien von u.a. A.Rowley (S.9 ff.), R.Morelli (S.14 ff., S.184 f.),
L.Th.Prader (S.32 ff.), zu Bruno Schweizers Aufzeichungen zimbrischer Lieder 1941 (Th. NuBbaumer,
S.36 ff.), kritischer Artikel Gber ,Die Zimbrer in Oberitalien* (Otto Holzapfel, S.55-77) [siehe auch in
der Lexikon-Datei ,Zimbrer®; gleicher Text]; ausfuhrlicher Abdruck des Berichts von J.A.Schmeller
Uber seinen Besuch bei den Cimbern 1833 und 1844 (S.78-137); allgemeine, neuere Informationen
Uber das Fersental (S.138 ff., u.a. Ausstellungstafeln); aus Veréffentlichungen Teilabdrucke von u.a.
Sudtiroler Volkstédnzen aus dem Fersental 1937 (S.174 ff.); allgemeine, neuere Informationen tber das
Dokumentationszentrum Lusérn (S.188 ff., u.a. Ausstellungstafeln und Broschiire iiber Lusérn, S.204-
248); Teilabdrucke von Verdffentlichungen, u.a. ,Zimbrische Lieder* (S.250 ff.), J.Bacher, Die
deutsche Sprachinsel Lusern, Innsbruck 1905 (S.260-277) [siehe auch zu: Bacher]; allgemeine,
neuere Informationen Gber die ,Sieben Gemeinden®/ Sette Comuni oberhalb Vicenza [nicht mehr das
Ziel der Exkursiuon] (S.280-311), dazu Liedbeispiele aus u.a. H.Resch - A.Rambold, ...Cimbrische
Volkslieder..., 1980 (S.312 ff.), A.Kénig 1960, M.Hornung 1961 und 1970, M.Gleil3| 1970 (S.322 ff,;
aus entspr. Zeitschriftenartikeln); erganzende Beitrage (S.352 ff.), viele Fotos; das Bayerische
Cimbern-Kuratorium 2005 (S.367 ff.), Horfunk-Produktionen des Bayerishen Rundfunks seit 1971
(S.374 1)), ein Film von S.Eibl 1991 (S.388 ff.), Kirchenlieder, ein Film von M.Gleissl 1969 (S.412 ff.,
Bilder dazu); Inhaltsverzeichnis.

[Auf den Spuren von... 28] Auf den Spuren der Volksmusiksammler Karl und Grete Horak im
Pfitschtal, Eisacktal, Eggental, Unterland und den angrenzenden Télern und Hohen. Musikalische
Volkskultur in Sudtirol (4.Teil), bearbeitet von Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser, Minchen:
Bezirk Oberbayern, 2016. 399 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 28): in Stdtirol und
unterwegs; Lieder aus dem Tiroler Freiheitskampf in der Zeit der Napoleonischen Kriege 1799-1815
(S.6 ff.); Andreas-Hofer-Lieder (S.16 f.); Uber das Heimatmuseum in Flgen im Zillertal (S.18 ff.). —
Uber die Sammlung Horak (S.22 ff.) und Dokumentation der Lieder in der Sammlung Horak am
Volksmusikarchiv, 1940 und 1941 alphabetisch nach den Aufzeichnungsorten ,Aldein” (S. 50 ff.) bis
Wiesen” (S.318 ff.), jeweils mit *Liedern (Melodienotierung in der Regel von Karl Horak, Texte von
Grete Horak), Kinderspielen (Grete Horak), historischen Fotos, Kartenskizzen, gelegentlich mit
Liedparallelen aus Oberbayern. In Auswahl fur die Lieddateien bearbeitet. — S.366 ff. Gber Josef
Bacher [siehe auch: Lexikon-Datei ,Bacher”]. — Bearbeitungen aus einem Orgelbuch aus Welschnofen
(19.Jh.) und aus Musikhandschriften von Feldthurns, S.378 ff. — Register.

[Auf den Spuren von... 29] Auf den Spuren von ,Des Knaben Wunderhorn® der
Liedersammlung, ihrer Bearbeiter und Herausgeber, Verbreitung und Veranderung. Auf den Spuren
von ,Des Knaben Wunderhorn* (Heidelberg 1806-1808), bearbeitet von Prof. Dr. Otto Holzapfel /
Lieder aus ,Des Knaben Wunderhorn®. Eine Spurensuche in der Volksmusikpflege von Oberbayern,
bearbeitet von Eva Bruckner. Hrsg. vom Bezirk Oberbayern, Minchen 2017. 624 S., Abb., mus.Not.
(Auf den Spuren von... 29): Inhaltsverzeichnis S.6 f.; Auf den Spuren von ,Des Knaben Wunderhorn®
(Heidelberg 1806-1808), S.9 ff. bis S.94 mit zahlreichen Abb., Liederverweisen usw. [als Text
gesondert Datei ,Des Knaben Wunderhorn, Heidelberg 1806-1808“]. — S.95 ff. ,Verzeichnis der
umfangreicheren Liedtypen, die im ,Wunderhorn* vertreten sind (in alphabetischer Reihenfolge).
Liedverzeichnis“ = Auswahl aus den Lieddateien, erganzt und umgearbeitet mit Hinweisen aus dem
~WVunderhorn®, bis S.447. — S.448 ff. Lieder aus ,Des Knaben Wunderhorn® - eine Spurensuche in der
Volksmusikpflege in Oberbayern; S.448-450 Ubersicht tiber die Quellen; S.451 ff. Abdrucke und
Kopien einzelner Liedtypen, jeweils mit Verweisen auf das davorstehende Wunderhorn-
Liedverzeichnis (zusatzlich in Auswabhl fur die Lieddateien bearbeitet).

[Auf den Spuren... 30] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Worms, im Odenwald,
in Heidelberg und in Schnait [... zweiter Band zu gleichen Exkursion wie Band 29], zusammengestellt
und bearbeitet von Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser [...], Bezirk Oberbayern, Miinchen 2017.
496 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren... 30): S.10 ff. Luther und Worms, die Nibelungen, dazu
passende Lieder (in Auswahl fir die Lieddateien bearbeitet); R.Wagner, Nibelungenlied, Kopien aus
den Nibelungenlied-Handschriften (S.78 ff.), Vorlesungsmitschrift von August Hartmann, 1865, zum
Nibelungenlied (S.101-111); Kloster Lorsch; Aufzeichnungen aus Odenwald-Orten im Deutschen
Volksliedarchiv (DVA), S.136 ff. (nach Orten); Kopien aus: Gerd Schwinn, Volkstanze aus Hessen;
Verzeichnis von Volkstéanzen; Armin Griebel Gber Hans von der Au (S.380 ff.); Hinweise auf Augusta
Bender und Elizabeth Marriage (Exkursion 1998); W.Killermann tber Historisches zwischen Kurpfalz
und Altbayern (S.396 ff.); Gber den Codex Manesse (S.400 f.); Verweis auf ,Wunderhorn*
(Exkursionsband 29; S.402 ff.); weitere Liedbeispiele fir ,Heidelberg“ im Lied aus: Mang, Der
Liederquell, 2015 (S.420 ff.); Uber Silcher und das Silcher-Museum in Schnait (S.464 ff.); Silcher-
Lieder (S.480 ff.); Inhaltsverzeichnis (S.491 ff.).



[Auf den Spuren von... 31] Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Thuringen. Teil
lll. Eisenach, Weimar, Tautenhain..., bearbeitet von Dr.Peter Fauser, Prof.Dr.Otto Holzapfel, Eva
Bruckner, Margit und Ernst Schusser, Minchen und Erfurt: Bezirk Oberbayern und Volkskundliche
Beratungs- und Dokumentationstelle fiir Thiiringen, 2018. 704 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren
von... 31): Peter Fauser Uber das Rennsteiglied , ,Ich wand’re ja so gerne am Rennsteig durch das
Land...“ (Mdller und Roth, 1951 [nicht in der Lieddatei]), quasi als Ersatz fur eine Thiringer
Landeshymne (S.10-18 und Nachdichtungen, - S.23), siehe auch mit Abb. und *Melodien S.676 f.;
Freilichtmuseum Hohenfelden. - Eisenach und Wartburg; ,Sommergewinn® in Eisenach, ein
Frahlingsfest, im 13.Jh. erwéhnt, inhaltlich &hnlich Wettstreit zw. Sommer und Winter = *Erk-Béhme
1066, aber ohne spezifische Lieder in Thiringen [vgl. dagegen Sommertag in Heidelberg und der
Pfalz mit Liedern] (S.45-51 mit versch. Liedbelegen aus anderen Gegenden). — Lieder der
Burschenschaften (S.52 ff.). — Tannhausersage und Hérselberg, vgl. Lieder (S.68 ff.). —,Als ich einmal
reiste in das Sachsen-Weimarland...” (aus Unterfranken, S.74 f.). — *Liedaufzeichnungen von
J.M.#Anding in der Weimarer Gegend um 1850 (S.78 ff.; nach P.Fauser, Die Volksliedersammlung
des Johann Michael Anding aus Hildburghausen, Weimar 2003). — P.Fauser iber Kirmes und
Kirmeslieder in Thiringen (S.94 ff.). — Gber Apolda (S.114 ff., u.a. zu ,Knaster, den gelben...“ = 6.Str.
zu Ga, ¢a geschmauset...; Glockenstadt Apolda), Niederrof3la (S.128 ff.), Willerstedt (S.134 ff.,
Geburtsort von F.M.Béhme, 1827; P.Fauser, ,Zum 100. Todestag des Volksliedforschers Franz
Magnus Bohme* [1998], S.138-141; Kurt Thomas, ,Bericht liber einen Teilnachla® von Franz Magnus
Boéhme..." in Weimar [1993 im Jahrbuch fur Volksliedforschung], S.154-171), Auerstedt (S.174 ff.;
Schlacht 1806; ,*Ihr Jungfern, hort die Schreckenskunde...” von Therese Schlegel = Ein Madchen
jung von 18 Jahren..., GUber Soldatenlieder u.a.), Weimar (S.206 ff., P.Fauser Uber Herder, S.224-232,
u.a.; Hoffmann von Fallersleben [1854-1860 in Weimar]; Oskar Schade [1826-1906] in Weimar). —
E.Kiehl zum Liedtyp ,Lustig, lustig, ihr lieben Brider...” (S.278-287). — Peter Fauser,
»Volksmusikforschung in Thiringen...“ [1991, ergédnzt 2018], S.294-304 und Abb. bis S.308 (im
Wesentlichen Geschichte des ,Instituts flir Volksmusikforschung® in Weimar, gegriindet von
Gunther Kraft 1951, ,abgewickelt bis 1994. - Giinther Kraft, ,Die kiinstlerisch-musikalische Arbeit im
ehemaligen Konzentrationslager Buchenwald®, in: [Zs.] Thiringer Heimat 4 (1959), Heft 1, S.1-9 =
[Nachdruck] S.333-341. — *Jenaer Studentenlieder, Urburschenschaft in Jena, S.356 ff. — Uber das
Singen oppositioneller Lieder, S.367 ff. (Fritz Reuter sang 1832 ,Flrsten zum Land hinaus...%;
Briegleb schrieb in der Festungshaft 1835 seine studentischen Lieder auf). - *Volksliedaufzeichnungen
aus Tautenhain, S.432-579 (138 Aufz. [davon 129 hier abgedruckt] des Lehrers Paul Schlichting
[keine Daten bekannt] aus den Jahren 1938 bis 1940 in Ostthiringen, vorwiegend nach den
Vorsanger Eduard Schiitze [mit Abb., geb. um 1865/70], einige Lieder aus dessen Zeit als wandernder
Handwerksgeselle [entspr. viele Handwerkslieder und Lieder von der Wanderschaft, Nr.8 etwa bisher
ohne Parallelen, siehe Liste unten]; die Aufz. gingen an Carl Hartenstein und 1941 an das DVA; mit
Parallelen aus Oberbayern hier abgedruckt [in der Lieddatei und in der Datei der Einzelstrophen;
insgesamt Glbernommen, soweit Liedtyp identifizierbar] = *Auf den Spuren von 31... [Tautenhain]
Thiringen, Minchen 2018, S./Nr. (TH 1938/1940). Von den 129 Liedern konnten [jetzt Mai 2018]
folgende Nr. nicht néher identifiziert werden: Nr.6,8,10,11,12,15,18,19,22,26,31,38,43,44,57,
60,61,63,67,69,75,77,78,81,84,88,91,93,94,97,100,103,105,107,115,116,128. Vielfach sind das
Lieder aus dem Milieu der wandernden Handwerksburschen (Maurer), d.h. auch entsprechende
Wanderlieder und Abschiedslieder. Liste der identifizierten Lieder in der Lieddatei:

1 Abschied muss ich nehmen hier [in den Lieddateien] / 2/3 Als ich an einem Sommertag / 4 Nach Sibirien muss ich jetzt reisen
5 An der Saale / 6 @ = nicht in den Lieddateien belegt [Mai 2018] / 7 Einzelstr. ,Wasser“: Auf dem Berge springt ein Wasser
[Datei der Einzelstophen] / 8 @/ 9 Auf ihr Brider / 10 @/ 11 Bin gar e lustger Bu/ 12 @ / 13 Das Leben ist ein Wrfelspiel

14 Es gibt keine Rosen ohne Dornen / 15 @ / 16 Der Jager in dem griinen Wald / 17 Am Sonntag, am Sonntag / 18 und 19 @&
20 Die Reise nach Jitland / 21 Einzelstr. ,heiraten”: Ein altes Paar Ochsen / 22 @ / 23 Ein armer Fischer / 24, Str.2 Kein Feuer,
keine Kohle; sonst: @/ 25 Einst ging ich / 26 @ / 27 Stehe ich am eisernen Gitter / 28 Dunkel sind nun / 29 Es ist nichts Lustgers
30 Es wollt ein Jagerlein jagen / 31 @ / 32 Der Bauer hat 'ne Laus / 33 Es war auf Jutlands Auen / 34 Es war eine schéne Judin
35 Es wohnte ein Meister / 36 Es wollt ein Jager jagen / 37 Fort mit den Grillen / 38 @ / 39 Wir lieblichen Jager

40 (?) Frisch auf zum Kampf / 41 Frihmorgens, wenn [neu angelegt] / 42 Frih, wann die Hahne krédhn / 43 und 44 &

45 Heut noch sind wir hier zu Haus / 46 Hort ihr Herrn / 47 Ich ging einmal bei der Nacht / 48 Zu Haus hab ich ein Madchen

49 Des Nachts bei hellem / 50 Die Gedanken sind frei / 51 Wir haben den Frihling / 52 Ich lebte einst / 53 Ich sal’ einsmals

54 Es wollt ein Madchen frih / 55 In Béhmen liegt ein Stéadtchen / 56 Nicht weit von hier / 57 @ / 58 Jetzt ist die Zeit und Stunde
59 Greten, kum mal / 60 und 61 @ / 62 KoIln am Rhein [Variante aus BY nur Str.4, und die ist eine Wanderstr.] / 63 @

64 Madchen, willst du / 65 Minna ging einmal / 66 Lustig, lustig / 67 @ / 68 Mein Handwerk / 69 @ / 70 Mit frohem Mut

71 O du Deutschland / 72/73 Horet zu, ihr Weideleut / 74 Es, es, esund es / 75 @/ 76 Schon ist die Welt / 77 und 78 &

79 O du edles / 80 Schon wieder / 81 @ / 82 Wo sind dann deins / 83 Schonster Schatz / 84 @ / 85 (?) Seid nur lustig

86 Setzt zusammen / 87 So leb denn wohl / 88 @ / 89 Steh nur auf / 90 (?) Frisch auf (Specksalat) / 91 &

92 Einzelstr. ,Bauer: Bin froh, dass ich kein Bauer / 93 und 94 @/ 95 Von dir muss ich scheiden / 96 Warum bist du so traurig
97 @/ 98 Was hab ich denn / 99 Des Morgens, wenn es / 100 @ / 101 Wer so ein faules / 102 Wie scheint der Mond / 103 @
104 Es ist schon halber neun / 105 @ / 106 Wir sitzen so frohlich / 107 @ / 108 Wo mag denn nur / 109 Zufriedenheit ist mein
110 Ein Schreckensruf [neu angelegt] / 111 Lott ist tot / 112 Es bluht ein Blimlein / 113 Ich ging einmal bei der Nacht

114 Einzelstr. ,Fuchs® [neu angelegt] / 115 und 116 @ / 117 Ich bin so froh / 118 Ich habe mein Feinsliebchen




119 Ein Madchen jung / 120 Kaiser Josef [neu angelegt] / 121 (?) Schiffe ruhig weiter /

122 Einzelstr. Str.1 ,gern*/ 2 ,Mensch®/ 5 ,schwanger* / 6 ,klein*/ 7/8 ,Kuh®; andere Str. @

123 Wir kommen vom Gebirg / 124 Wo mag denn / 125 Es zog ein Matrose / 126 Liebe Leute, horet / 127 Holde Blum
128 @/ 129 Ich stand

— S5.586 ff. O.Holzapfel, ,Das deutsche Volkslied“ (Versuch mit Hilfe der Lexikon-Datei und Belegen
aus den Lieddateien, besonders bezogen auf Thiringen, das Phanomen ,Volkslied* zu beschreiben),
bis S.671. - S.672 ff. verschiedene Einzelstlicke, zumeist parallele Varianten aus Bayern; S.696-703
Inhaltsverzeichnis.

[Auf den Spuren von... 32] Auf den Spuren von Martin Luther und der Reformation.
Deutschland und Oberbayern... , bearbeitet von Eva Bruckner, Ernst und Margit Schusser, Munchen:
Bezirk Oberbayern, 2018. 544 S., Abb., mus.Not. (Auf den Spuren von... 32): Pfr. Harald HOschler,
Martin Luther und die Reformation in Deutschland, S.11-67. — Eberhard Nehlsen, Liedflugschriften
im Zeitalter der Reformation, S.68-112 mit zahlreichen Abb. [von den Abb. wurden nur wenige in die
Lieddatei bzw. in die Lexikon-Datei ibernommen, S.70,71,83 oben und 107 Vehe], Uber Martin Luther
und seine Lieder, S.68 ff., Uber das Medium Liedflugschrift, den Bildschmuck, Mehrfachverwendung
des gleichen Holzschnitts, Notenschrift, hdaufige Tonangaben und Vertrieb der Drucke S.73 ff., tiber
die geistliche Liedproduktion, chronologische Ubersichten (Hohepunkt um 1551 bis 1575), regionale
Verteilung, Drucker S.90 ff., Lieddrucke und Gesangbucher gegen die Reformation, S.106 ff. —
Dietmar Stutzer, ,Ich bin ein armer Exulant...“, in: Jahrbuch des Bayerischen Raiffeisenverbandes
1982, S.60 ff. = Nachdruck hier S.114-122 (Uber die aus dem Bistum Salzburg 1731 vertriebenen
Bauern, mit Abb.). — Die Lieder der Salzburger Exulanten 1730-1732 aus der Sammlung von August
Hartmann und Hyacinth Abele, Bd.2 (1910), Nr.158-173 = Nachdruck hier S.125-183. — Aus dem
Katalog ,Reformation — Emigration — Protestanten in Salzburg“ (Ausstellung auf Schloss Goldegg
1981) = Nachdruck in Ausziigen hier S.185-199 (u.a. Das protestantische Lied in Salzburg, mit Abb.).
— ,Ausfuhrliche Historie Derer Emigranten...“, Leipzig 1732 (aus dem Bestand des Volksmusikarchivs,
kommentiert von Theresia Schusser) = Nachdruck [Fotos] in Auszigen hier S.201-215. — Werner
Rainer Uber die Gesange von der ,Pinzgauer Wallfahrt* [Tagungsbeitrag 2004] = Nachdruck hier
S.216-257. — Die Wartburg, S.258 ff. (mit vielen Abb.). — Die Luther zugeschriebenen Lieder, S.270
ff. [auch folgende Lieder in Auswahl in der Lieddatei]; versch. Beitrage zu Tagungen Uber das
geistliche Lied, S.302 ff. (u.a. Horst Steinmetz [1984], Lieder aus der Reformationszeit Uber Luther,
zur Verteidigung der ,wahren Lehre®, und anti-lutherische Lieder aus dem kathol. Lager), S.322 ff.
(Karl Horak [1984], Nachleben von Liedern der Renaissance und Reformation im burgenlandischen
Volksschauspiel). — Aus versch. Katalogen zu Ausstellungen zum Reformationsjubilaum 2017, S.340
ff. — Theresia Schusser Uber Bicher im Bestand des Volksmusikarchivs (VMA Bruckmuhl) zum
Thema, S.372-428 (mit zahlreichen Abb. und Kommentierung von u.a. Luther-Bibel, Nirnberg 1716;
dito Leipzig 1733; Gesangbuch Marktbreit 1781 und [mit eingebunden] Gochsheimer Anhang zu dem
Schleusinger Gesangbuch, 0.J. — Uber versch. Volksliedsammler, Dichter, Komponisten usw., die
evangelisch waren, S.429 ff. (mit entspr. *Liedbelegen; u.a. Gber den Volksmusikpfleger Wolgang
Scheck, 1943-1996; Uber Paul Ernst Rattelmuller, 1924-2004). — Vermischtes, S.462 ff. —
Inhaltsverzeichnis, S.540 ff.

[Auf den Spuren von... 31 und 32] Abb. = Fotos [Inge Holzapfel] von der Exkursion nach Thiiringen 2018:
links oben Ernst Schusser, rechts unten Peter Fauser

Auffihrung, siehe: Brauch




#Aufklarung, siehe: Allgemeines Gesangbuch Kiel 1801, Epochen (Aufklarung und Romantik),
Evangelisches GB zur... Oldenburg 1825, Folklorismus, Herder, Kirchenlied, Legendenlied,
.Mildheimisches Liederbuch®, Mundart, Nicolai, Schule. — Vgl. H.Lehrke (iber die Abschaffung des
Fastnacht- und Neujahrssingens im Kreis Eschwege, in: Hessische Blatter fiir Volkskunde 38 (1940),
S.101-113 (u.a. Verbreitung vor 1822, mit der Aufklarung verboten); Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.77-80 [M.Dierks, ,Aufklarung“]; Artikel ,Aufklarung®, in: Schweikle,
Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.29-32; MGG neubearbeitet, Sachteil; Irmgard Scheitler
(Hrsg.), Geistliches Lied und Kirchenlied im 19.Jahrhundert, Tlbingen 2000 (Mainzer Hymnologische
Studien,2) [Aufsatzsammlung; u.a. zu: Aufklarung und Spétaufklarung]. - ,Aufklarung und
Empfindsamkeit” als Lied-Epoche siehe in der Datei ,Einleitung und Bibliographie“. — Siehe auch: Auf
den Spuren von... Bd.25 (2013).

#aufrichtig; siehe Stichwort ,aufrichtig“ in der Einzelstrophen-Datei: Das Ideal eines Madchens ist
aus mannlicher Sicht ,Aufrichtigkeit; a. und ,treu” [siehe Einzelstrophen-Datei dort] muss es sein:
»..in ein aufrichtigs Dirndel verliebt man sich bald® (1839). Aber ,die aufrichtigen Dirndel sind viel zu
dinn gesat“ (1846); es hat sie alle ,der Schauer [Unwetter] erschlagen® (1845), die Aufrichtigekeit ,hat
der Teufel schon geholt® (1819). - Das Gegenteil von a. ist ,falsch” (fir Burschen und Madchen;
ebenfalls Stichwort in der Einzelstrophen-Datei).

#Aufzeichnung; A.en zu sammeln ist das wichtigste Ziel der #Feldforschung. Gesucht wird die
mdglichst authentische A. bzw. jede A. wird an ihrer Authentizitdt gemessen (siehe: authentisch). Das
hat sich vor allem in der Balladenforschung mit dem Problem der Datierung eines Liedes verbunden,
und zuweilen tduscht das scheinbar hohe Alter eines Textes (mit Zeichen von sprachlicher
Altertiimlichkeit) dartiber hinweg, dass die A. sozusagen nur ein relativ willkirliches ,Anhalten‘ der
Tradierung bedeutet. Die A. ist ein kiinstl. Augenblicksprodukt. Aufgezeichnet wird in der Regel nach
einer Gewahrsperson bzw. einem #Informanten; falls der Aufzeichner (Vermittler/-in) mit autobiograph.
Material arbeitet (siehe: biographische Methode), sind zusatzlich Unsicherheiten zu bedenken. - Zur A.
gehoren nicht nur die korrekten Angaben Gber Informant (siehe jedoch Datenschutz), Zeit und Ort der
A. (Quellenangaben), sondern mdglichst auch Hinweise auf Singgebrauch, Wertung u.&. durch die
Sanger und Sangerinnen. Ohne solchen #Kontext ist eine ,reine’ A. von Text und Melodie [fast]
wertlos; der Text bzw. die Melodie werden aus dem tatséchlichen Singgebrauch isoliert und kénnen
nur dafir (Text und Melodie) als Quelle gelten. - A-Nummer des DVA:
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Koss.181 Nr.18 948 —
Aufnohme Konred Scheierling, 7.10.87
Orts Jogstrot / Kra.Schwaibisch Holl
Songer: Korl Kohler, geb.2.9.1900
Georg Kohler, geb.12.1.1906

Fritz Kshler, geb.5.4,1907
Ubertrogung: G.Groger, OVA, 1987

A223736
Abb. nach: Otto Holzapfel, Lexikon der folkloristischen Begriffe und Theorien (Volksliedforschung), Bern 1996, S.85. — Die
Aufz. aus mundlicher LiedUberlieferung sind eine unausschopfliche Quelle fur unsere Kenntnis von
Volkslberlieferung. Hier wurde eine Tonaufnahme des Sammlers Konrad Scheierling transkribiert
und mit der entsprechenden Signatur der Liedtypen-Mappe ,KiV: Nicht weit von hier in einem tiefen
Tale...“ versehen. Die Aufz. belegt, wie die Sangergruppe in den verschiedenen Strophen die Melodie
variiert. Der obere Teil mit den Melodiezeilen der 1.Str. und der Wiederholung der Archiv-Nummer ,A
223 736" diente als Vorlage fur eine Karteikarte im umfangreichen Melodie-Katalog, in dem —parallel
zu den Text-Typen des Mappensystems- die Melodie-Typen (siehe: Lexikon-Datei: Melodie-Typologie)
im DVA katalogisiert und analysiert wurden.



[Aufzeichnung:] Das Deutsche Volksliedarchiv (DVA) sammelt und dokumentiert A. aus
miindlicher Uberl. (1996 ca. 250.000; davon von einem einzelnen Lied, z.B. ,Graf und Nonne*, tiber
2.000 deutschsprachige Varianten). Der Beginn einer kritischen A. des deutschen Volksliedes liegt um
1840 (siehe: Erk, Hoffmann von Fallersleben), einzelne Ansétze zur A. iberhaupt bereits um 1800
(z.B. Neuberg 1803, Lobser Liederhandschrift 1816 [siehe jeweils dort]). Erster Schritt nach der
A.arbeit ist der Versuch, den Einzelbeleg zu identifizieren (siehe: Identifizierung) und einem Typ
zuzuordnen. Melodische Strophenvarianten erhélt man etwa auch aus der wiederholten A. nach
einem einzelnen Informanten. - Es gibt keinen allein ,korrekten‘ Text eines Volksliedes, sondern es
gibt die A., wie das Lied tatsachlich gesungen (bzw. gehdért) wurde. Jede einzelne ,Auffihrung’ jeder
Singvorgang wird sich wahrscheinlich vom néchsten Singen mehr oder weniger geringfugig
unterscheiden. Wir gehen davon aus, dass wir Volkslied ausschlieRlich in Varianten (siehe:
Variabilitat) kennen. — Siehe auch: Textanalyse

~,Auge; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Augsburg; ,Augsburg als Druckzentrum alterer Liedflugschriften®, siehe: Datei ,Liedflugschriften®. —
GB Augsburg 1666 = RheinfelRisches Deutsches Catholisches Gesang-Buch [...], Augsburg 1666
(Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.538) [siehe auch: Rheinfelsisches GB 1666]. — GB
Augsburg 1859 = Laudate. Katholisches Andachtsbuch zum Gebrauche bei dem 6&ffentlichen
Gottesdienste im Bisthum Augsburg, Augsburg 1859 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001,
S.538). - #Augsburger Liederbuch, Alteres Augsburger Liederbuch; Handschrift der Staatsbibl.
Minchen Cgm 379; abgeschlossen 1454, hrsg. von Johannes Bolte, in: Alemannia 18 (1890), S.97-
127 und S.203-237; enthalt 97 weltliche Lieder, Liebeslieder, vorwiegend Einzelstiicke. Vgl.
K.J.Seidel, Der Cgm 379 der Bayerischen Staatsbibliothek und das ,Augsburger Liederbuch’ von
1454, Diss. Miunchen, Augsburg 1972 [umfangreich]; Verfasserlexikon Bd.1 (1978); Luise Jonas, Das
Augsburger Liederbuch, Bd.1-2, Minchen 1983; A.Classen, Deutsche Liederbicher des 15. und
16.Jahrhunderts, Minster 2001, S.62-74; vgl. Holznagel, Mittelalter: Geschichte der deutschen Lyrik 1
(2013), S.105 (Ubersicht). - Augsburger Tafel-Confect (1733), siehe: Rathgeber. — Augsburger
Liedflugschrift, DVA = Bl 6086:
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Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedﬂﬁgschriften, Teil 4 [Erganzungen, Druckorte- und Drucker-Register, Augsburg], Minchen 2001
(MBR 3004 des VMA Bruckmiihl), S.74. — Einer der grof3en Augsburger Drucker von Liedflugschriften ist die
Druckerei ,Marx Antoni Hannas®, die (einschlieRlich der Witwe nach ihm) von etwa 1630 bis um 1661
tatig ist. Der Gestaltung nach ist es ein Hochbarocker Druck, der [nachtréaglich] handschriftlich ,1630"
datiert wird, also in die Friihzeit dieser Offizin gehort. Der Druck ist mit Titelholschnitt, Schmuckleisten
und Schriftgestaltung relativ sorgféltig. Es ist noch nicht die billige Massenware spaterer Epochen,
aber bereits eine fur breite Bevolkerungskreise erwerbbare ,Ware*. Entsprechend wird angepriesen:
»Schon“ und ,neu”. Der Druck war offenbar in verschiedenen Sammlungen und tragt entspr.
Nummerierungen. Drucker und Druckort stehen auf dem Titelblatt.

aural; oral, mundlich, aber mit der Betonung der Aufnahme durch das Ohr, vom Hdéren her erinnert,
siehe: Begrifflichkeit, miindliche Uberl., Singen



#Aurora. Zeitschrift aus Bayern, Jahrgang 1, 1828; hrsg. von Johann Chr.Frh. von Aretin; mit ,Skizzen
Uber das altbayrische Hochland“ als Beitrag zur Landeskunde, Autor (,E...“) unbekannt. Darin auch
Frihbelege fiir Schnaderhtpfel. Vgl. Robert Munster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Miinchen
1985, S.14-26.

#Ausbund 1742; Ausbund, Das ist: Etliche schdne Christliche Lieder [...], Germantown: Saur, 1742,
hrsg. Amsterdam: Mennonite Songbooks, 0.J.; GB der Wiedertéaufer in den [spateren] USA. — Blumn
und Ausbund, siehe: Aelst. — ,Ausbund® ist ein Muster seiner Gattung. — Erster Druck 1564 / 13.
Auflage 1949 / ,Ausbund, das ist: Etliche schone, christliche Lieder®, Lancaster, PA 1980, vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New

York 1996, S.213. — Siehe auch: Wiedertaufer. — Abb. = Ausgabe von 1742 (Wikipedia.org); moderne Ausgabe
(alchetron.com):
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Ausruf, siehe: Kaufruf
Aussingen; engl. ,to sing out’ siehe: Kaufruf, Seemannslied

Austerlitz (1805), siehe Lieddatei: ,Bei Austerlitz, da hats geblitzt...”

#Auswahl deutscher Lieder, Leipzig: [Verlag] Friedrich August Serig, 1825. 278 S., mus.Not. Ein
typisches, aber bemerkenswertes, kleinformatiges (ca. 11,5 x 9 cm) Gebr.liederbuch (siehe auch:
#Gebrauchsliederbiicher) mit dem vaterlandischen Akzent der nachnapoleonischen Zeit; auf dem
Titelblatt sind Lyra, ein Kranz von Eichenlaub und das blanke Schwert. Motto [Seume, 1804] auf dem
Titelblatt ,Wo man singt, da laf3 dich ruhig nieder! B6se Menschen haben keine Lieder.“ Preis: 16 Gr.
[Silbergroschen]. Erste Abteilung ,Vaterlandische Lieder* (Nr.1-Nr.74), beginnend mit Arndts ,Was ist
des Deutschen Vaterland...“ von 1813 (und vielfach weitere Arndt-Texte) und als Nr.3 ,Wenn alle
untreu werden...“ von Max von Schenkendorf, 1814 (und vielfach weitere Texte dieses Dichters).
Fast durchgehend mit Melodien. Weitere typische Lieder im Repertoire: ,Flamme empor...“ (1821);
»+An der Katzbach...“ (Follen); ,Du Schwert an meiner Linken...“ (Kérner, 1813; und vielfach weitere
Texte von Kérner). — Trink- und [studentische] Commerslieder (Nr.75-Nr.154), beginnend mit ,Alles
schweige...“, der ,Landesvater (in verschiedenen Fassungen). Auch hier als Schwerpunkt weitere
,vaterlandische Texte', z.B. ,Freude, schéner Gotterfunken...“ (Schiller, 1785).

[Auswahl deutscher Lieder:] Als ,Anhang* (Nr.155-Nr.175) Vermischtes, beginnend mit ,Ein
feste Burg...“ (Luther); Turnerlieder (nach Methfessel 1818) u.a. Dem Inhaltsverzeichnis folgen relativ
ausfuhrliche Quellenangaben. Das DVA-Exemplar (V 3 2926; aus dem Nachlass von Johs.Koepp)
zeugt mit handschriftlichen Erganzungen und Notizen vom tatséachlichen Gebrauch. Nr.134, ein
Punschlied, ist markant durchgestrichen. - Weitere Auflagen (Exemplare ebenfalls im DVA, bzw.
nachgewiesen): vermwehrte Auflage 1827. - 4.Auflage 1836 mit 432 S. - 5.Auflage 1843 und
6.Auflage 1844. - 7.Auflage 1850, ,stark vermehrt und ganzlich umgearbeitet, mit 648 S. - 8.Auflage
1858, wiederum ,stark vermehrt und ganzlich umgearbeitet” mit 604 S. Diese Ausgabe behalt das
Format, ca. 12,5 x 9,5 cm, hat aber mit dinnerem Papier weitaus gréReren Inhalt. Titelblatt ist gleich
geblieben (Motto, Lyra...), Preis: 18 gGr oder 22 1/2 Rgr. Viele mehrstimmig gesetzte Melodien. Mit
245 Lied-Nummern und den Abteilungen: ,Vaterlandslieder, Weihelieder, Lieder deutscher Sitte®,
Rheinlieder, Freiheitslieder, Polenlieder, ,Kriegs- und Siegslieder®, [student.] Bundeslieder u.a. Nr.1
weiterhin Arndt, Nr.3 ,Deutschland, Deutschland tber Alles...“ von H.v.Fallersleben. Quellenangaben
z.T. bei den Liedern.



[Auswahl deutscher Lieder/ 8.Auflage 1858:] - Trinklieder und studentische Lieder; Lieder zum
Rekrutenabschied und Wanderlieder; treue Liebe; Jager- und Turnerlieder; ,Koénigskinder® und
ahnliche Texte ,aus dem Volke“; Nr.204 ,Stand ich auf hohem Berge...” (Graf und Nonne); Nr.221/222
,Die Binsgauer wollten wallfahrten gehn...“ und ahnliche Scherz- und Trinklieder. - Nr.243
~Schnaderhlpfle* [das Wort wird erklart, ist also fiir einen breiten Leserkreis offenbar noch relativ neu]
mit Dialekttexten; ,Chimmt a Vogerl geflogen..., ,Uf em Bergli...“ u.a. — Die skizzierte, kurze Analyse
(die auszubauen ware) zeigt, dass vom Repertoire her ein flieBender Ubergang zwischen
Kommersliederbiichen (siehe: Studentenlied) und Gebr.liederbiichern besteht; auf die Aufteilung im
DVA mit zwei verschiedenen Bibliothekssignaturen sollte man sich nicht verlassen (DVA-Exemplar
dieser Auflage 1858=V 3 3850).

[Auswahl deutscher Lieder:] 9.Auflage 1860, ,verbessert®, mit 608, Melodien wieder zum Teil
mehrstimmig. - Vom Titel her ein Vorlaufer in: Auswahl Deutscher Lieder, Halle [ohne Verlagsangabe],
1822, mit VII,228 S. und ebenfalls mus.Not. - Vgl. auch unter den Gebr.liederbiichern im gleichen
Verlag: Schanz-Parucker, 1848.

#Auswandererlied, siehe mit entspr. Liedthemen: Deutsch-Amerikaner, Heimatlied, historisches
Volkslied und ,Ich lebte einst im deutschen Vaterlande...“ [vielleicht ein propagandist. Anti-A.].
Beliebtes Thema waren auch Katastrophen, z.B. der Untergang von Auswandererschiffen, verarbeitet
im Bankelsang (,Cimbria“; siehe Lieddatei: ,Zwei Brider wollten wandern wohl nach Amerika...“ und
Stichwort ,Bankelsang®). Daneben gab es Lieder zur Propaganda (marchenhaftes Schlaraffenland)
und zur Abschreckung (genéhrt u.a. von den staatlichen Bedenken gegen die wachsende Landflucht).
- Literatur: O.Holzapfel, ,Lieder deutscher Auswanderer*, in: Bremisches Jahrbuch 54 (1976), S.13-20;
G.Moltmann, Deutsche Amerikaauswanderung im 19.Jahrhundert, Stuttgart 1976
(Amerikastudien,44); G.Habenicht, ,Das Brasilienlied*, in: Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde 22
(1979), S.227-278; L.Rohrich, ,Auswandererschicksal im Lied", in: Hess. Blatter fiir Volks- und
Kulturforschung NF 17 (1985), S.71-109; P.Assion, Von Hessen in die Neue Welt: Eine Sozial- und
Kulturgeschichte der hessischen Amerika-Auswanderung, Frankfurt/M 1987; G.Moltmann, ,Schubarts
Kaplied von 1787 und die Entstehung des weltlichen Auswandererliedes in Deutschland®, in:
Yearbook of German-American Studies 22 (1987), S.21-37.

Die sehr reichhaltige Lit. zum A. (bedingt auch durch die 200-Jahr-Feier der USA 1976)
behandelt das Lied fast durchgehend aus der Sicht der Auswanderung. Entspr. den neueren
Uberlegungen (iber Migration ist es jedoch spannend, die Veranderungen zu untersuchen, die das
Lied als Uberl. der Einwanderer durchgemacht hat (Philip V.Bohlman [siehe Verweise: Deutsch-
Amerikaner, Pennsylvania Dutch]). Dabei geht es nicht mehr um ,noch erinnerte Lieder’ sondern um
identitatsstiftende Neuschopfungen und folklorist. Elemente, die in der Neuen Welt aus versch.
Grunden erfunden wurden und dort zum Aufbau der Existenz beitrugen. Die Forschung zum A. macht
damit vielleicht im Augenblick [um 1980] eine ahnliche ideologische Kehrtwendung, wie man sie flr
die Sprachinselforschung beobachtet hat; das Interesse ist weniger eurozentrisch geworden. - Siehe
auch: Amerika, Auf den Spuren von... 10, Kontra-Singen. - Siehe Lieddatei: Auf, auf ihr Brider und
seid stark...

Auswanderung, siehe: Kontra-Singen

#authentisch; durch den ,Urheber’ verblrgt, echt, zuverlassig (Authentizitdt= Echtheit). Liedaufz.
(siehe: Aufzeichnung) in ihrer tatsachlich gehandhabten Funktion und in dem real existierenden Milieu
nennen wir a. Sie ist das Ergebnis einer ,teiinehmenden Beobachtung‘ [#Feldforschung] in einer vom
Aufzeichner moglichst unbeeinflussten Situation. Darauf Ubertragen verwenden wir den Begriff a. fur
die Bewertung von Quellen, deren Zustandekommen kritisch nachvollziehbar ist. - Heute bemuiht man
sich um eine wiss. Dokumentation des ,Singens’ (nicht nur des Textes und der Melodie, sondern auch
um den #Kontext, das erklarende ,Umfeld‘) und um den unveranderten (kritischen) Abdruck nach
Quellen, deren Grad von Verlasslichkeit man diskutiert bzw. nachvollziehen kann. Dabei muss man
bedenken, dass prakt. alle unsere Vid.aufz. auf Befragen und Interviews der Sammler beruhen, die
sich zudem in der Regel auf einen bes. Informanten (einzelne Gewahrsperson) berufen. Besonders
beim Kinderlied wurden friher (oft altere) Erwachsene nach ihren Erinnerungen befragt, selten sind
Lieder direkt bei Kindern bzw. in unbeeinflusster Spielsituation aufgezeichnet worden. Von der ,Scheu’
des Sammlers ist manchmal die Rede, die kaum eine wirklich a. #Aufzeichnung zulasst; manchmal ist
direkt die ,Angst des Forschers vor dem Feld*' beschreibbar. Vgl. dagegen als pseudowiss.



Anschauung die Vorstellung vom ,echten’ Volkslied (siehe: echt). — Vgl. Regina Bendix, In Search of
Authenticity. The Formation of Folklore Studies, Madison W1 1997 [Herder und die Folgen...].

[authentisch:] In der Volksmusikforschung gilt als a. die (&uf3erst seltene) Aufnahme, ,deren
Entstehung ohne direkte oder indirekte Beeinflussung des Vortrags und der Ausiibungsgelegenheit
durch den Sammler erfolgte” (Oskar Elschek, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.502). Man
muss sich Uberlegen, welches die Konsequenz dieser (prakt. unerfillbaren) Maximalforderung ist, die
alle anderen Aufnahmen als ,pseudoauthentisch® (S.502) disqualifiziert: heimliches Aufnehmen und
mit versteckter Kamera? (Das versto3t meines Erachtens gegen das Ethos des Feldforschers.) - Vgl.
JAuthentizitat’, in: Enzyklopadie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp.1076-1080, mit Verweisen auf
vorbildliche Aufz. von G.Schinemann, 1917/18 u.a. - Zur Frage nach der Authentizitat innerhalb des
Erzahlrahmens eines Marchens in miindlicher Uberl. vgl. ,Fiktionalitat®, in: Enzyklopadie des
Marchens, Bd.4, 1984, Sp.1105-1111 [mit weiterfihrender Lit.].

[authentisch:] In Epochen oder bei Personen, die in ideologienaher Begeisterung den
schopfer. Genius des Volkes hoher werteten als distanzierte Quellenkritik, haben die Epitheta ,alt’ und
,volkstiimlich* zuweilen dafiir herhalten miissen, eigene (Nach-)Dichtung mit dem Etikett ,authentisch’
und ,Volksdichtung' zu versehen. Fir den Romantiker Clemens Brentano gilt dieses; er versah seine
(Nach-)Dichtungen im ,Wunderhorn® (1806-08) als asthet. Kategorie etwa mit dem Hinweis ,fliegendes
Blatt* oder ,mundlich“. Hans Breuer, Schopfer der jugendbewegten Sml. ,Zupfgeigenhansl|“ (1908)
wertete entspr. neuromantisch Dichtungen aus der eigenen Gruppe als ,vom Volke gehort' (vgl. DVIdr
Bd.7, 1982, S.206 f., und Bd.8, 1988, S.130; siehe auch: Zupfgeigenhansl). - In der Modestromung
verstarkten antiquarischen Interesses der Renaissance in Danemark um 1550 und 1600 mag es
ahnlich gewesen sein, wenn mit einem Poesiebucheintrag ein Lied als ,alt' bezeichnet wurde. —
Moderne Kulturkritiker, die das Wort ,echt” fiir veraltet halten, benlitzen gerne die hochaktuelle
Bezeichnung ,authentisch”. Im Grunde Gbernimmt das neue Modewort den Ballast der alten Vorurteile
zum Begriff ,echt’.

[authentisch:] ,Spater im Leben versucht man [...]. Vielleicht, weil man sich nach Rhythmus
und Struktur des Jahresablaufs sehnt. Vielleicht, weil man sich nach Kontinuitét im eigenen Leben
sehnt. Dann hofft man auf die Kraft der Erinnerung an die alten Lieder, die jetzt die Last der
Sehnsucht nach dem Authentischen zu tragen haben® (Wolfgang Braungart, 2005). — Barbara Boock,
L#Alt und authentisch— Wunsch und Wirklichkeit bei der Suche nach der verlorenen Tradition im
Volkslied [in der deutschen Folk-Bewegung der 1970er Jahre], in: Jahrbuch des &sterreich.
Volksliedwerkes 60 (2011), S.23-30. - Siehe auch: Mundart, neu

#Auto; ,3/4 aller deutschen Autofahrer singen mit, wenn im Wagen Musik 1auft” (Onlineplattform
AutoScout24 = ADAC motorwelt 2, 2018, S.20).

autobiograph. Aufzeichnung, siehe: biographische Methode

Autor eines Liedes wird anonymisiert; typisches Beispiel, siehe Lieddatei: Bliihe, liebes Veilchen...;
siehe auch: Copyright, Verfasser

Autoren-Lied; mogliche Bezeichnung fur die (Kunst-)Liedgattung (die durchaus popular werden
konnte), welche seit den 1960er Jahren vom ,Liedermacher” [siehe dort] und vom Chanson-Sanger
gepragt war; vgl. etwa Stephan Hammer, Mani Matter und die Liedermacher. Zum Begriff des
«Liedermachers» und zu Matters Kunst des Autoren-Liedes, Bern 2010.

#Ave Maria; lateinisch: ,Gegriuf3t seist du, Maria!“ Die biblischen Worte des Engels Gabriel (daher
»englischer GrulR®) an Maria im Anschluss an Lukas 1,28 und 1,42 mit der Verkiindigung der Geburt
des Herrn an die Jungfrau ist ein seit dem 6.Jh. nachweisbares Anrufungslied und Bittgebet. In der
katholischen Messe gehdrt es zum festen Bestandteil der Liturgie und es wird melodisch seit der
mittelalterlichen Gregorianik vielféltig bearbeitet. — ,Ave maris stella...” (,GegriRest seist du,
Meeresstern!®) ist als Hymnus zu Ehren Marias wohl schon vor dem 9.Jh. belegt. — ,Ave regina
caelorum...“ (,GegrlBet seist du, Himmelskonigin“ gehort mit der Uberl. seit dem 12.Jh. zum
Stundengebet im religidsen Tagesablauf etwa eines Klosters. — Siehe Lieddatei: ,Ave, ave maris
stella, dei mater...“ bis ,Ave Maris stella dei mater alma...“ und ,Meerstern ich dich griRe...



Ave Maria. Gebet- und Gesangbuch fiir das Bistum Wirzburg, Regensburg: Pustet, 1908. -
Ave Maria. Gebet- und Gesangbuch fur das Bistum Wirzburg, Wirzburg: Verlag des Ordinariats der
Dibzese Wirzburg [in Kommission: Echter], Neuausgabe/1.Auflage 1949. - Ave Maria. Gebet- und
Gesangbuch fur das Bistum Wiirzburg, Wirzburg: Verlag des Ordinariates der Di6zese Wiirzburg [in
Kommission: Echter], Neuausgabe 1959. - [,Ave Maria“ {?} ohne Titelblatt, im Exemplar
herausgerissen] ,Singet dem Herrn ein neues Lied* Psalm 97, {in diesem Exemplar} 0.0. 1963. Siehe:
lateinische Messe

#Avsenik, Slavko (1930-2015); slowenischer Musiker (Akkordeon) und Komponist, der zwischen 1953
und 1955 (zusammen mit seinem Bruder Vilko) eine Interpretationsform fiir Polka (,Polka-Konig der
Welt"), Walzer und Marsch entwickelte mit der Instrumentalbesetzung traditioneller Volksmusik
(Trompete, Klarinette) und mit neuen Instrumenten (Schlaggitarre); mit der Begleitung durch das
Akkordeon entstand das eigenwillige Klangbild der ,Original #Oberkrainer (W.Deutsch). Der Zusatz
,Orignal‘ sollte der Gruppe die nétige Authentizitat verleihen (siehe: authentisch). Zuerst 1954 im
Radio Klagenfurt, 1955 mit Fred Rauch im Wunschkonzert des Bayerischen Rundfunks; Vorbild fir
viele Volksmusikgruppen u.a. in Bayern bis in die 1990er Jahre hinein. Er schrieb mehr als 1.000
»Volksmusiksongs®, verkaufte weltweit 32 Millionen Schallplattenalben und spielte jahrlich auf bis zu
300 Livekonzerten. Sein ,Trompeten-Echo“ von 1955 wurde zur Titelmelodie des ,Musikantenstadl®. —
Vgl. Ernst Schusser, Slavko Avsenik und seine Original Oberkrainer, Minchen: Volksmusikarchiv des
Bezirks Oberbayern 1996 [Exkursionsheft]; siehe: Auf den Spuren von... 12. — Nicht in: MGG
neubearbeltet Personentell - Abb Internet- Angebote (2015):

LI
DIE LEGENDE AVSENIK

#Babst, Valentin, Drucker in Leipzig und Hrsg. von: Geystliche Lieder, einem wichtigen evangelischen
Gesangbuch, 1545; Neuausgabe durch Konrad Ameln, Kassel 1930; vgl. *E.Sommer, Melodien im GB
Babst 1545, in: Jahrbuch fur Liturgik und Hymnologie 11 (1966), S.146-161. — Geystliche Lieder. Mit
einer newen vorrhede/ D. Mart. Luth. Gedruckt zu Leipzig durch Valentin Babst [...] 1545; Reprint hrsg.
von Konrad Ameln, Kassel 1988 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.538). — Siehe auch:
Luther.

#Bach, Johann Sebastian (Eisenach 1685-1750 Leipzig); Sohn eines Stadtmusikers; Chorsénger in
Lineburg, Organist in Arnstadt, lernte das Orgelspiel u.a. bei Buxtehude in Libeck. 1707 nach
Muhlhausen versetzt, wo er den Pietismus kennen und schéatzen lernte. Denkmal fir den jungen Bach
in Mihlhausen/ Thiringen vor der Kirche Divi Blasii (Abb. Foto Inge Holzapfel, 2013):

AT
1708 Hoforganlst und Konzertmesister in Weimar; er schuf in dieser Zeit groRe Orgelwerke, aber auch
hier war er unangepasst und in seinem Kompositionsstil fur das damalige Publikum provozierend.

[ < 2%



1717 Kammermusikdirektor in Kéthen; dort schrieb er zahlreiche Klavierwerke und Kammermusik.
1723 Kantor an der Thomaskirche in Leipzig (mit berihmter Orgel). Schopfer zahlreicher Orgelwerke
und wichtiger evangel. Kirchenlieder und Kirchenliedmelodien, die fir viele andere Texte
Ubernommen wurden (siehe auch: Kontrafaktur).

[Bach:] Vgl. D.Gojowy, ,Kirchenlieder im Umkreis von J.S.Bach®, in: Jahrbuch fir Liturgik und
Hymnologie 22 (1978), S. 78-123 (umfangreiche Liedverzeichnisse); ebenso in: MGG neubearbeitet,
Personenteil. — Seine Kompositionen und seine musikalische Wirkung verblieben im Bereich der
Hochkultur. Entsprechend sind die Eintragungen in den Lieddateien eher selten; siehe u.a.: Der lieben
Sonne Licht und Pracht... (Scriver); Lobe den Herren... Ebenfalls sind seine zahlreichen #Kantaten-
Bearbeitungen nicht alle in den Lieddateien vermerkt (einiges wurde aus MGG Bd.1, 1949/51
nachgetragen). — Mit der Auffilhrung der Matthauspassion durch Felix Mendelssohn Bartholdy 1829 in
Berlin wurde B. wiederentdeckt. — Vgl. im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Nr.37 (Melodie zu
Paul Gerhardts ,Ich steh an deiner Krippen hier...”), Satze zu Nr.70 (Wie schon leuchtet der
Morgenstern...) und Nr.535 (Gloria sei dir gesungen...); vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995,
Nr.894 ,Dichter und Komponisten®.

[Bach:] Vgl. Franz Rueb, Achtundvierzig Variationen tiber Bach, Leipzig 2000: ,Als
#Kurrendesanger zog er [Bach] bis zu dreimal wochentlich mit dem Knabenchor durch Eisenach, alle

mit dunklen Umhéangemanteln und steifen Hiten. [Abb.: &ltere Postkarte; Kurrendesénger vor dem Lutherhaus in
Eisenach:]

Es war ein Bittsingen, womit die meist angehenden Musiker einen Teil ihres Kostgeldes hereinholten
[...] Die Knaben sangen Chorale und Lieder” (S.47). Spater als Thomaskantor in Leipzig: ,Da aber die
Thomasschule die Armenschule war, muf3ten die Schiler als »Kurrende« zweimal wéchentlich auf
StralBen und Platzen fur Geld singen. Eigentlich singend betteln gehen, was Bach aus seiner Kindheit
gut kannte. Das ersungene Geld wurde nach einem festgelegten Schlissel verteilt, einen Teil
erhielten die Lehrer von den »auf den Gassen sich heiser schreienden, krank und kréatzigten
Schulern«, wie Johann Kuhnau 1709 geschrieben hatte“ (S.133). — 1700 als Schuler in Lineburg:
.Der #Mettenchor sang drauf3en auf der Stral3e, in den Gassen und Hoéfen, auf Hochzeiten,
Bestattungen, Festen. [...] Das eingenommene Geld wurde nach Dienstjahren und Kénnen verteilt.
Johann Sebastian Bach erhielt bald einen der h6chsten Anteile” (S.56).

[Bach/ Rueb:] ,Die #Kantate als Teil des lutherischen Gottesdienstes entstand erst im 17.Jh.,
und noch im 18.Jh., nicht lange nach Bachs Tod, verschwand sie aus der protestantischen Kirche.
Wahrend etwa hundert Jahren wurden Tausende von Kantaten von Dutzenden christlichen Dichtern
geschrieben, von Kantoren vertont und von Kantoreien und Musiziergruppen in den Gottesdiensten
aufgefihrt. Bach soll finf Jahrgénge, also etwa 300 Kantaten geschrieben haben. 200 seiner Werke
sind uns uberliefert. Telemann schrieb etwa dreiundzwanzig Jahrgdnge oder 1380 Kantaten [...und
G.H.Stdlzel, J.Th.R6mhild, Fr.Fasch... jeweils mit 12 Jahrgéngen]. Die Gattung findet heute im
Gottesdienst keinen [liturgischen] Platz mehr, und im Konzertleben hat sie einen schweren Stand.
Aber Bachs Kantaten gehdren seit Jahrzehnten zum internationalen Konzertrepertoire* (S.141). ,Die
Struktur der Kantate ist zwar grob festgefuigt durch die Eingangssinfonie oder den Eingangschor,
durch Rezitativ, Chorallied, Arie und Arioso, aber die Bachschen Variationen sind mannigfeltig*
(S.145). ,Nur von einem Drrittel aller Bach-Kantaten sind uns die Textautoren bekannt. GroRe Dichter
waren nicht darunter. [...] Kantatentexte wurden jahrlich Hunderte gedruckt. Meistens flossen sie aus
den Federn von Theologen [...], aber auch hohe Beamte [...]* (S.148). Salomo Franck, der studierte
Theologe und Jurist [Weimarer Hofpoet... Texte zu 21 Bach-Kantaten...]. Erdmann Neumeister
studierte in Leipzig Theologie [...lie3 10 Kantatenjahrgé&nge drucken] (S.149) [benitzte italien.



Opernelemente, gegen die die Pietisten wetterten...] (S.150) ,Jeder Sonntag hatte in der Amtspredigt
seinen Evangelientext, den der Pfarrer zu lesen und auszulegen hatte. Daran muf3te sich bei der
musikalischen Ausdeutung des Evangelientextes auch der Kantor halten® [Bach jedoch nahm sich
manche Freiheiten] (S.151) [...und der] ,wichtigste Textdichter Bachs, der Leipziger
Oberpostkommissarius und Steuereinnehmer Christian Friedrich Henrici“[... #Picander {siehe dort};
verfasste 650 Gedichte, Polemik gegen Gottsched, drei Bihnenstiicke und... ,verruchte Kantatentexte
mit dem dicken Glaubensqualm’, so Goethe, bzw. ,grauenvolle Texte’, so Albert Schweitzer] (S.152).

[Bach/ Kantate:] Erdmann #Neumeister (1671-1756), Pastor in Hamburg, Textdichter zu
Bachs ,Nun komm der Heiden Heiland...“, gilt als Protagonist der Kantaten-Reform um 1700; er
definiert 1704 die Kantate als aus (italienischer) ,Opera“, erzdhlendem Rezitativ und Affekt
betonender Arie zusammengesetzt (spater, aber 1711 propagiert er wieder altertimlich Choral und
Bibelwort). Vgl. Meinrad Walter, ,Erschallet, ihr Lieder, erklinget, ihr Saiten! [Bachs lutherische
Bibelauslegung im Kirchenjahr], Stuttgart 2014, S.28 f. Kantate ist Bibelauslegung in schlichten, dem
Volk gelaufigen und verstandlichen Worten (dito, S.29). Weiterfihrende Literatur zu Bach und zur
Kantate bei M.Walter, S.237 ff.

.Bach” [Gewasser]; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Bacher, Josef (1864-1935); Kurat, ,Seelsorger, Schulmeister, Chordirektor und Musiker... und
Gastwirt in Unterfennberg bei Margreid in Sudtirol; geb. 1864 in Feldthurns, studiert Theologie in
Trient, 1889 Priesterweihe, 1893-1899 in Lusérn, er erforscht die Mundart dort [vgl. zu: ,Zimbrer],
1899 bis zum Tod 1935 in Unterfennberg. Bekannt seine sprachwiss. Forschungen, nach dem Muster
des Wiener Aufrufs zum Sammeln von Volksliedern seit 1906 Aufzeichner, auch mit dem
Phonographen; von seiner Mutter 264 Lieder (von insgesamt 511); Sammlung im Tiroler
Volksliedarchiv in Innsbruck (Edition geplant); Karl Horak hat einige Lieder daraus abgeschrieben. -
Val. A.Pedron, in: *Auf den Spuren der Volksmusiksammler Karl und Grete Horak im Pfitschtal,
Eisacktal, Eggental, Unterland und den angrenzenden Talern und Hohen. Musikalische Volkskultur in
Sudtirol (4.Teil), bearbeitet von E.Bruckner, M. und E.Schusser, Miinchen 2016, S.366-373; S.374 ff.
zwei Aufz. von Bacher. - Vgl. Josef Bacher, Die deutsche Sprachinsel Lusern, Innsbruck 1905 (vgl.
daraus Teilabdruck in: Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Lusérn (Cimbern) und im
Fersental, bearbeitet von Theresia Schusser, Eva Bruckner, Margit und Ernst Schusser [...], Minchen:
Bezirk Oberbayern, 2016, S.260-277).

#Bachmann-Geiser, Brigitte (Musikethnologin, Basel/Schweiz; lehrt u.a. auch in Freiburg i.Br. als
Hon.-Prof.); versch. Arbeiten zur Volksmusikforschung (1970 ff. Geiser, Brigitte); u.a. Uber das Alphorn
(1972,1976; Das Alphorn. Vom Lock- zum Rockinstrument, 1999), die Zither (1975), Schellen und
Glocken, die Maultrommel (1980); tGber die Amischen (Bachmann-Geiser, Bern 1988). - Die
Volksmusikinstrumente der Schweiz, Leipzig 1981 (Handbuch der européischen
Volksmusikinstrumente, Bd.4); Européaische Musikinstrumente im Bernischen Historischen Museum,
Bern 2001. - S

"

Das Alphorn

Vom Lock- zum Rockinstrument

#Backenweil; Der Markgraf von Backenweil, Bacqueville; franzds. Heimkehrersage [DVIdr Nr.13]:
»,Nun horet an und schweiget still, was ich euch singen und sagen will...“ [Lieddatei] (Lothringen 1913
und Elsass; Liedflugschrift Ende 18.Jh.). Der Graf B. ist von Turken gefangen, er arbeitet schwer,
indem er selbst den Pflug ziehen muss [Motiv: Graf im Pflug; vgl. DVIdr Nr.11 ,Graf von Rom*] und ist
nahe daran zu sterben./ Er bittet die hl. Julia um Hilfe und erwacht vor seinem eigenen Schloss. Dort
soll die Hochzeit seiner friheren Frau sein [verbreitetes Motiv: Riickkehr am Hochzeitstag], und am



Tor wird er als Bettler abgewiesen. Beim Essen holt man ihn dann jedoch herein, und durch seinen
Ring wird er schlief3l. erkannt [bekanntes Motiv: Erkennen am Ring; Heimkehrerthema: Odysseus].
Der andere Brautigam muss ,leer ausgehen®. - Uberl. um 1800 und im 20.Jh. [im Elsass und in
Lothringen: dort ist es nicht eine ,altertimliche’ Uberl. im angebl. ethnisch isolierten Reliktgebiet, in der
sich die Ball. ,noch‘ erhalten hat, sondern eine Ubernahme und Ubersetzung aus dem Franzdsischen,
also eine ,neue’ Lieduberl. aufgrund interethn. Beziehungen]. - Siehe Datei: Volksballadenindex.

#Baden; [jeweils Verweise auf:] u.a. Abraham a Sancta Clara, Kiinzig und Sauter sind hier geboren. -
Die #Liedlandschaft ist erschlossen durch u.a.: [siehe jeweils dort] Bender (1902), Marriage (1902),
Meisinger (1906,1913); weitere Sammler waren J.Ph.Glock (1897,1910), Georg Schlager (Kinderlieder
1921), das DVA (1925). - Bestande und Aufz. als A-Nummern liegen im DVA vor u.a. nach: Badisches
Archiv (um 1914-1922); C.Kéhler (Varnhalt um 1912/14); Johannes Kiinzig (seit 1920 bis um 1938);
Erich Seemann (1926,1931); Julius Maier (1840/48); Willibert Muller (1926-1930); Einsendungen der
Auguste von Pattberg fiir das ,Wunderhorn“ [siehe dort] (1806/08); Aufz. von R.W.Brednich (1962/69).
- Siehe auch: Auf den Spuren von 14 (Bender), Baden-Wirttemberg, Badisches Gesangbuch (1836),
Badisches Gesangbuch 1882, Badisches neues Gesangbuch (1789), Bender (Oberschefflenzer Vidr
1902), Elzacher Schuddig, Evangelisches Gesangbuch, Evangelisches Kirchengesangbuch,
Lichtgang, Rastatter Liederhandschrift, Regionalhymnen Baden-Wurttemberg, Wyhl. — Vgl. Petra
Farwick, Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im
Deutschen Volksliedarchiv, Teil Il, Freiburg i.Br.: DVA, 1984, S.104 ff.; Heinrich Riehm, Die Agenden
und Gesangbucher der Evangelischen Landeskirche in Baden seit der Union 1821, [Heidelberg: als
Manuskript gedruckt] 2005.

#Baden-Wurttemberg; vgl. Csilla Schell, Annotierte Bibliographie zum ,Volkslied’ und seiner
Erforschung in Baden-Wirttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied — Hymne - politisches Lied [in Baden-
Wirttemberg; Tagungsband], Mlnster 2003, S.167-390. — Siehe auch: Baden, Liedlandschatft,
Wirttemberg. — Vgl. Adresse: Arbeitskreis Volksmusik im Landesmusikrat Baden-Wirttemberg e.V.,
Ortsstral3e 6, 76228 Karlsruhe (mit dem Vorsitzenden des Arbeitskreises, Wulf #Wager in Altenriet,
vor allem im wirttemberg. Schwaben und in Oberschwaben mit Volksmusikkursen,
Volkstanzseminaren und Unterricht in Steirischer Ziehharmonika tatig; auch mit der Aktion
.musikantenfreundliche Gaststatte” wird seit 2007 versucht, zum eigenen Spielen und Musizieren
anzuregen).

Badenweiler-Marsch, siehe: Badonviller-Marsch

Badische Heimat [Zeitschrift], siehe: Alemannia

#Badisches Gesangbuch (1836) = Christliches Gesangbuch zur Beférderung der 6éffentlichen und
hauslichen Andacht fir die evangelisch protestantische Kirche des GroRRherzogtums Baden,
Karlsruhe: Christian Theodor Groos, 1836 [nach der Union der Landeskirche von 1821 das erste
gemeinsame badische GB]. - Liedteil 318 S. [einschl. Register], 550 Lied-Nr., ohne Melodien
(Melodieverweise); Gebetsteil 42 S.; keine Quellenangaben. [synodal angenommen und
groBherzoglich bestatigt und] ,zum allgemeinen Gebrauch in den evangelisch protestantischen
Kirchen und Schulen eingefihrt (Ministerium des Innern, Evangelische Kirchen-Sektion. v.Berg).
[eigenes Exemplar]. — Zweites Exemplar: ...im Grof3herzogtum Baden, Karlsruhe: Christian Theodor
Groos, 1842. Liedteil S.1-318 [einschliel3. Register; offenbar gegeniiber 1836 unverandert; Erlass: ...v.
Berg/ vdt. Volz], Gebetsteil S.319-360 [unverandert, aber Paginierung weitergefiihrt]; neu
angebunden, paginiert S.1-42: Melodieen [!] zum Gesangbuche der evangelisch-protestantischen
Kirche des [!] GroRherzogtums Baden, Karlsruhe: Christian Theodor Groos, 1841. 74 Melodien von
»+Ach, Gott und Herr etc.“ (Nr.1) bis ,Zur Grabesruh® etc. (Sonst: O Traurigkeit etc.) (Nr.73) und
»+Anhang. Nr.74 ,Heilig“ [mit Textunterlegung] Melodienotierungen ohne Textunterlegung. [Exemplar
aus der Sml. von Pfr.Rehr]. — Christliches Gesangbuch zur Befdrderung der &ffentlichen und
hauslichen Andacht fur die evangelisch-protestantische Kirche im GroRherzogtum Baden, Karlsruhe:
Christian Theodor, 1844 [nur Titel notiert]. - Siehe auch: Gesangbiicher/ Baden

[nach:] Heinrich Riehm, Die Agenden und Gesangbulicher der Evangelischen Landeskirche in
Baden seit der Union 1821, [Heidelberg: als Manuskript gedruckt] 2005, S.2= erstes Unions-GB,
rationalistisch geprégt,die 550 Lieder eingeteilt nach der zeitgendssischen Theologie, ohne Noten, 65
.Klassische® Lieder (3 von Luther, keines von Gerhardt), 385 Lieder von u.a. Diterich, Cramer, Gellert,
Lavater und anderen Dichtern zwischen 1750 und 1830 [Aufklarung und Folgezeit]. Im dazugehdrigen
Choralbuch strenge Verordnungen, Festlegung auf 74 Melodien; Verbot andere Melodien zu spielen,



Zwischenspiele [zw. Strophen oder Verszeilen] verboten. — Folge-GB nach dem allgem. Deutschen
Evangel. Kirchengesangbuch von 1854 [Eisenacher GB; von Baden abgelehnt trotz maRgebl.
Mitarbeit eines bad. Oberkirchenrats] ist das Gesangbuch fir die evangel.-protestan. Kirche des
Grol3hzgt. Baden, 1883 [siehe dort]. — Vorlaufer-GB u.a.: Badisches neues Gesangbuch (Karlsruhe
1789) [siehe dort; folgender Eintrag] — Nachfolger = folgender Eintrag fiir 1882 / 1896.

#Badisches Gesangbuch 1882 [erster Nachfolger des Badischen GB von 1836; das nachste ist dann
das gemeinsame EKG von 1951]: Gesangbuch fur die Evangelisch-protestantische Kirche des
GrolRherzogtums Baden. 17.Auflage, Lahr: J.H.Geiger, 1896 [nur Titel notiert]. Erlass durch ,seine
Konigliche Hoheit der Groszherzog... gnadigst... zur Einfihrung zu genehmigen und den
Evangelischen Oberkirchenrat mit dem Vollzug zu beauftragen. Karlsruhe, 24.November 1882“; ohne
Melodien, aber mit Tonangaben, z.B. Nr.377 ,Mel. Gott des Himmels und der Erden* zu ,Vater, kréne
du mit Segen unsern Firsten und sein Haus, fihr durch ihn auf seinen Wegen herrlich deinen
RatschluB3 aus! Deiner Kirche sei er Schutz, deinen Feinden biet’ er Trutz. [Str.1] auf [Abteilung 7:]
.Kaiser und Landesfirst* [so auch in der Auflage 1915, siehe unten, 4 Str. ,nach® Wilh.Hillsemann,
1781-1865]. - Gesangbuch fur die Evangelisch-protestantische Kirche des GrolRherzogtums Baden
[Karlsruhe 1882], Lahr: J.H.Geiger, 1904 [Kleinausgabe, Goldschnitt, Schliel3e; 437 Lied-Nr. und
kleiner Anhang, alle ohne Melodien; nicht bearbeitet]. — Gesangbuch fir die Evangelisch-
protestantische Kirche des Grol3herzogtums Baden [Karlsruhe 1882], Lahr: J.H.Geiger, 1910
[Kleinausgabe, Goldschnitt, Schlie3e, starke Gebrauchsspuren; nicht bearbeitet].

[Badisches Gesangbuch 1882:] Gesangbuch fiir die Evangelisch-protestantische Kirche des
GroRRherzogtums Baden, 16.Auflage, Lahr: Geiger, 1915; durchgehend mit Melodien [fur die
Lieddateien bearbeitet]. Auffallig sind mehrere Lieder mit zwei ausgedruckten und [mit der ersten Str.]
mit Text unterlegten Melodien, so dass man davon ausgehen muss, dass dieses GB im bes. Mal3 auf
unterschiedliche Mel.traditionen Ricksicht nimmt. GB dienen sonst eher der Normierung. Beachtung
bei der Bearbeitung fand der ,Anhang. Lieder besonders fiir Jugendgottesdienste und Christfeiern*
(S.422 ff.). Dort (S.422 Anmerkung) wird auf einen friheren ,Anhang II“ verwiesen, dessen Lieder
Ubernommen wurden und auf ,zahlreiche neue zugleich fir den Gottesdienst der Erwachsenen
geeignete®. Es ist also tatsachlich ein Anhang ,neuer” Lieder, die in der Ausgabe 1915 dazukamen.
Dieser Anhang ,verdrangt‘ nicht populare Lieder aus dem GB, wie sonst haufig in GB der zweiten
Halfte des 19.Jh., sondern integriert neue und populére. Unter diesen konnten verhéltnismaRig viele
fur die Lieddateien bearbeitet werden, seien es Lieder, die noch heute in GB abgedruckt werden,
seien es z.B. Weihnachtslieder (Stille Nacht... u.d.), die popular waren, aber nicht in (alteren, evangel.)
GB standen.

[Badisches Gesangbuch 1882:] Vgl. Vierstimmiges Choralbuch zum Gesangbuch fir die
evangelisch-protestantische Kirche des GroRherzogtums Baden [...], hrsg. von [A.] Helbing u.a.,
7.Auflage, Lahr 1913 (Exemplar ehemals aus dem Evangel. Kirchenchor in Triberg/ Schwarzwald;
1.Auflage 1883; 101 Satze zu den entspr. Lied-Nummern des Gesangbuches; ,Anhang“ 3 Lied-
Nummern = u.a. ,,O du fréhliche...” [nur Weihnachtsfassung] und ,Stille Nacht, heil’'ge Nacht...“). -
Vierzig Chorgesénge zum gottesdienstlichen Gebrauch, hrsg. von A.Helbing und A.Hanlein,
5.Auflage, Lahr 1906 (Exemplar ehemals aus dem Evangel. Kirchenchor in Triberg/ Schwarzwald
[Baden]; 1.Auflage 1885; u.a. liturgische Lieder und solche fiir Anlasse im Kirchenjahr; Nr.40 ,Zum
Geburtstag des Landesherrn (oder des Kaisers)“ = ,Herr, in deiner Kraft erfreuet sich der Konig...).

#Badisches neues Gesangbuch zur Beférderung der 6ffentlichen und hauslichen Andacht. Mit

Hochfurstl. Markgrafl. Bad. Gnadigsten Privilegio. Carlsruhe, im Verlag des Gymnasiums, 1789 [Abb. =
Fotos Holzapfel 2010:]
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: Die Titelgebung ,neu” bedingt
eigentlich, dass es Vorganger-GB gegeben hat; fir Baden sind mir jedoch keine gelaufig. Nach der
Internet-Aufstellung [2010] der Badischen Landeskirche gab es auf dem Gebiet Badens ein
lutherisches ,Wertheimisches neu-vollstindiges Gesangbuch®, Wertheim, in der 4.Auflage 1752 (und
spatere Auflagen bis 1772). Es gab das hier genannte ,Badische neue Gesangbuch® von 1789, evil.
mit einem regionalen Vorlaufer fiir die Markgrafschaft Baden, namlich die ,Sml. von Gebeten zur
Unterhaltung der Andacht fur die evangelische Badische Lande®, Kehl 1785. Und es gab dann ein
»LAllgemeines Chur-Pfalzisches Evangelisch-Lutherisches Gesangbuch®, Mannheim [spatere Auflage]
1813, das 1773 eingefuhrt wurde. Es gab ein reformiertes ,Gesangbuch zum gottesdienstlichen
Gebrauche der Reformirten Gemeinden in Kurpfalz®, Heidelberg 1785, welches ebenso wie obiges
dann vom Unionsgesangbuch von 1835 ersetzt wurde (gedruckt in Karlsruhe 1837).

[Badisches GB 1789:] Der Band von 1789 ist [Juni 2010] in zwei offentlichen Bibl.
nachgewiesen, in der Landeskirchlichen Bibl. Karlsruhe und in der UB Freiburg, sonst nicht in
Deutschland [das ist fir GB nicht ungewdhnlich, die nicht unbedingt Objekte bibliograph. Sml. waren].
In der UB Heidelberg ist ein gleicher Titel, in Durlach gedruckt. Die dortigen Titelaufnahmen sind
insofern zu korrigieren, dass ,[2] Bl., 995 S.; 8° (H6he 19 cm)“ [Seitenzahl und Format] einem Hinweis
vor dem Register zufolge, dass man sich namlich bei der Paginierung nach den S.507 bis 560, die aus
Versehen wiederholt werden, um 53 S. verzahlt hat, zu korrigieren. Allerdings hilft der dortige Hinweis,
dass man deswegen im Register auf die Lied-Nr. verweist [ich Gbersehe im Augenblick nicht, ob diese
Lied-Nummerierung damit eine Neuerung fur ein GB-Register ist], nur bedingt weiter, denn auch dort
hat man sich zwischen Nr.385 und Nr.396 eine bzw. keine Liicke erlaubt. Diese zehn Nr. wurden
Ubersprungen; der Band enthalt also statt ,531“ nur 521 Liedtexte. - Der vorliegende Band weist aul3er
Staubschmutzspuren relativ wenig Gebrauchsspuren auf. Dieses Exemplar hat allerdings danach
gelitten; am unteren Rand vorne sind Flecken von einem Wasserschaden, der vielleicht verrottete
Ledereinband ist vollstandig entfernt worden und die hdlzernen Buchdeckel liegen frei (mit Spuren von
Kleberesten, Einkerbungen fir die Schnallen usw.). Die intakte Rickenbindung bestétigt jedoch den
ersten Befund eher seltenen Gebrauchs.

[Badisches GB 1789:] Die Datierung mit dem Jahr der franzds. Revolution ist nur fir uns
heute auffallig. Dem Inhalt nach sind es Texte in der GB-Tradition seit der Mitte des 18.Jh., die heute
zum grof3en Teil vergessen sind. Dazwischen finden sich evangelische Klassiker, aber auch auffallige
Licken. Der Band wurde fur die Lieddateien in der Auswahl der dort nachgewiesenen Liedtexte
bearbeitet. Er enthélt keine Melodien, aber die tblichen Melodieverweise Uber den Texten geben
interessante Hinweise. So wurde ,Wer nur den lieben [Gott lasst walten]...“, im GB Nr.107, fur
folgende Lied-Nr. als Melodieangabe verwendet: Nr.9,15,31,54,65,69,110,127,154,191,255,269,277,
286,299,361,366,388,391,392,394,396,399,400,427,431, 432,436,449,450,454,463,464,465,467,
468,490,493 und Nr.502. Damit ist mit 39 Verweisen die nach ,Wer nur den lieben Gott lasst walten...*
Ubernommene Melodie die bei weitem am haufigsten verwendete. Verf. und Komp. ist Georg Neumark
(1621-1681); das Lied entstand Anfang 1642, wurde 1657 gedruckt und gehért bis heute zum
Standard-Repertoire evangel. GB (vgl. *Evangelisches Gesangbuch, EG, 1995, Nr.369). Wenn man
zum Vergleich einen anderen Melodieverweis nimmt, ndmlich ,Nun danket alle Gott...“, verwendet fir
die Nr.19,40,128,385 und Nr.455, dann erkennt man den grof3en Abstand. Dazu steht ,Nun danket
alle Gott...“, ein ganz ahlicher evangel. Klassiker (Verf./Komp. Martin Rinckart [1586-1649], Lied
entstanden um 1630, gedruckt 1636; Mel. bearbeitet von Johann Criiger, 1647; vgl. Evangelisches
Gesangbuch [EG], 1995, Nr.321) selbst als Nr.448 mit einem Uber dem Text angebrachten Hinweis
»Melodie. O Gott du frommer etc.“ angegeben. Solche Melodieverweise lassen sich manchmal nicht
mit eindeutiger Sicherheit identifizieren; GB-Texte haben unterschiedliche Melodie-
Tradierungsstrange. Das zeigt auch, dass das Lied-Repertoire im Kirchen-GB kein selbstverstandlich



wachsender und jeweils durch neue Lieder ergéanzter Block ist, sondern Objekt von Anderungen,
Streichungen usw. durch die Kirchenobrigkeit (und das oft im Gegensatz zu dem nicht an wechselnde
theologischen Uberlegungen orientierten, eher stabilen Repertoire der Gemeinde).

[Badisches GB 1789:] Das Lied ,In allen meinen Taten® (vgl. Evangelisches Gesangbuch
[EG], 1995, Nr.368 / Fleming 1633/42) wird hier zu 7 Texten als Melodieverweis
(Nr.6,18,22,93,185,456,483) verwendet; das Lied steht selbst nicht im GB (und wird heute nach der
Melodie von ,,O0 Welt ich muss dich lassen...“ [ebenso hier nicht vertreten] gesungen. Gleiches gilt fur
das Weihnachtsliederpaar ,Vom Himmel hoch...“ (als Melodieverweis verwendet flr
Nr.34,42,95,139,152,199,201,211,518) und ,Vom Himmel kam...“ (Melodieverweis fur Nr.49), die
beide selbst nicht im GB vertreten sind. Erstaunlich ist das beim Luther-Text ,Ein veste Burg® [Ein'
feste Burg...], verwendet als Melodieverweis fiir Nr.237 und 243, aber selbst nicht im GB. Auf diese
Melodie wird z.B. die Nr.243 gesungen: ,Wenn Christus seine Kirche schiitzt, so mag die Holle
withen...“, ein Text von Christian Firchtegott Gellert (1715-1769) [vgl. evangel. GB Zweibricken
1823, Nr.121], der Motive nach Luther verwendet, von der spateren Nachwelt aber offenbar vergessen
wurde. Erstaunlich ist ebenfalls der Melodieverweis ,Ein Lammlein geht® (vgl. Evangelisches
Gesangbuch [EG], 1995, Nr.83 / Gerhardt 1647), der immerhin finfzehnmal verwendet wird
(Nr.71,74,121, 161 [dort: Ein Lammlein geht und tragt], 172,186,222,262,264,266,276,377,385, 441
und Nr.495), aber selbst als Lied nicht vertreten ist. — Neumarks Text von ,Wer nur den lieben Gott
lasst walten...”, hier die Nr.107, ist Ubrigens einer der wenigen Texte, die (soweit sich das nachprifen
lasst) fast unverandert geblieben ist- abgesehen von wenigen Textstellen, die Spuren der Aufklarung
zeigen (siehe Hinweise in der Lieddatei).

[Badisches GB 1789:] Wenn wir den anderen einzelnen Texten nachgehen, haufen sich die
Probleme. Als Nr.2 steht im GB ,,Aus meines Herzens Grunde...“ mit 8 Str. Wir kennen das Lied seit
einer Liedflugschrift Zarich 1598 bzw. nach Georg Niege, um 1586 (vgl. *Evangelisches Gesangbuch
[EG], 1995, Nr.443). Wir sind heute gewothnt, auf die ersten Textquellen zurlickzugreifen, wéahrend
sich die alteren GB nicht scheuen, den Text entscheidend umzudichten. So kennen wir dieses Lied
heute mit 7 Str. als ,Aus meines Herzens Grunde sag ich dir Lob und Dank in dieser Morgenstunde,
dazu mein Leben lang, dir, Gott, in deinem Thron, zu Lob und Preis und Ehren durch Christus, unsern
Herren, dein‘ eingebornen Sohn [...]*. In diesem GB steht jedoch bereits in der 1.Str. wie folgt:
»..Morgenstunde erhebt dich mein Gesang. Erhalter dieser Welt! der du auch mir das Leben,
allméchtig hast gegeben; del3 Gite mir's erhalt.“ — Die Abweichungen scheinen manchmal
unerheblich. Als Nr.5 steht hier mit 8 Str. ,Gott des Himmels und der Erden, Vater Sohn und heil‘ger
Geist, der uns Tag und Nacht I&sst werden...” fur das bekannte ,Gott des Himmels und der Erden,
Vater Sohn und Heilger Geist, der es Tag und Nacht I&sst werden...“ nach Heinrich Albert, 1642 (vgl.
*Evangelisches Gesangbuch [EG], 1995, Nr.445, mit 7 Str.). Ein weiterer Textvergleich wiirde
zusatzliche Unterschiede feststellen. — Bei Nr.38 ,Liebster Jesu! Wir sind hier...“ ist in der Lieddatei mit
mehreren Beispielen angegeben, wie sich dieser Text im Laufe der wechselnde Mode erheblich
verandert hat. Dieses GB ist ebenfalls ein Baustein fir eine solche Dokumentation. — Gleiches gilt fur
Nr.75 ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr...“; Nr.94 ,Befiehl du deine Wege...“; ,Was Gott thut, das ist
wohlgethan...“ Nr.106 ,in bekannter Melodie“ (hier: ...gerecht bleibt stets sein Wille. Wer diel3 von
Herzen glauben kann, der ist vergnigt und stille...; vgl. *Evangelisches Gesangbuch [EG], 1995,
Nr.372; Rodigast, 1675/ Gastorius 1679). - Nr.135 ,Mit Ernst, o Menschenkinder...“ mit 5 Str. ist
ebenfalls gegenuber den nach Thilo 1642 und GB Liuineburg 1657 heute gelaufigen Text, vgl.
Evangelisches Gesangbuch (EG), 1995, Nr.10, erheblich verandert (vgl. Lieddatei). Wie heute hat der
Text im Badischen GB von 1789 den Melodieverweis auf ,Von Gott will ich nicht lassen...”

[Badisches GB 1789:] Verweise wurden auch geschrieben fir: Nr.140 ,Ermuntre dich, mein
schwacher Geist...“; Nr.143 ,Gelobet seyst du, Jesu Christ...“ Dieses Lied steht im GB 1789 ebenfalls
mit erheblichen Verdnderungen gegenuber dem Text Martin Luthers: ,Jungfrau‘ wird durch ,freuen...
immerdar® ersetzt, das ,Kind in der Krippe‘ durch ,Sohn kam herab von seinem Thron®, ein ,Kindlein
worden klein‘ durch ,nahm an sich unser Fleisch und Blut® usw. Auch die weiteren Umdichtungen
sind offenbar von gewandelten theologischen Zielsetzungen bestimmt, die auf den urspriinglichen
Text des Verf. keine Rucksicht nehmen. — Nr.184 ,O Haupt voll Blut und Wunden...“ steht ebenfalls mit
erheblichen Anderungen im GB 1789 gegeniiber dem Text, der uns gelaufig ist (vgl. Hinweise in der
Lieddatei). Gleiches gilt fir Nr.196 ,Christ ist erstanden...“ und Nr.238 ,Erhalt uns, Herr, bey deinem
Wort...“ Zu Rambachs Lied von 1734 ,Ich bin getauft auf deinen Namen...“ steht hier eine
Entsprechung, Nr.255 ,Ich bin getauft, nach Jesu Lehren, dich, Vater, deinen Sohn und Geist so zu
bekennen..., die derart grof3e Unterschiede zu dem uns geléufigen Text aufweist, dass wir nicht mehr
von einer Umdichtung, sondern direkt von einem anderen Lied sprechen mussen. Unsicher bleibt, ob
Rambachs Text tberhaupt nur eine Ideenvorlage lieferte, oder ob der gleich klingende Liedanfang



eher zufallig ist. — Auch Nr.278 ,Ach Gott und Herr!...“ stellt gegenuber den heute gelaufigen Text von
Rutilius, 1604/1613, eine Umdichtung und im Str.bestand erhebliche Erweiterung dar (siehe Hinweise
in der Lieddatei). — Nr.281 ,Aus tiefer Noth ruf ich zu dir...“ ist zwar im Str.-Bestand nach Luther, aber
teilweise umgedichtet (vgl. Lieddatei zu: Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir...). - Aus den Licken zwischen
oben genannten Lied-Nr. kann man ermessen, bis zu welchem geringen Grad dieses GB in dem sonst
hier dokumentierbaren Repertoire bearbeitet werden konnte (gilt auch fir die folgenden Nr.).

[Badisches GB 1789:] Nr.345 ,Auferstehn, ja auferstehn wirst du, mein Staub, nach kurzer
Ruh...“ nach Klopstock 1757/58 steht (nach meinen Unterlagen) in weiteren Kirchen-GB W irttemberg
1794, Kiel 1801 und im Badischen GB 1836. Es ist ein typischer Text der Aufklarung, und er findet
sich auch in kathol. GB 1808,1812 und 1837. Danach ist es ein Einzelganger im Kirchenlied-
Repertoire, wahrend es sich durchaus in weltlichen Liederblichern seit 1822 halt (vgl. entspr.
Lieddatei). — Einige Texte haben geléufige Liedanfange (Nr.358, Nr.381), stellen sich aber im
Vergleich als andere Lieder heraus. Nr.410 ,Von Gott will ich nicht lassen...“ ist mit 9 Str. eine
Umdichtung und Erweiterung gegeniiber dem weiterhin im GB prasenten Text (Evangelisches
Gesangbuch [EG], 1995, Nr.365; 8 Str.). — Fr andere Lieder fehlt mir z.Z. Vergleichsmaterial (so z.B.
fur Nr. 411 Warum betribst du dich, mein Herz, und quélest dich mit bangem Schmerz..., das
offenbar nicht in neueren GB steht). — Nr.414 ,Ich will dich lieben, meine Starke...” ist im Str.bestand in
etwa gleich geblieben, aber inhaltlich veréndert. In mehreren Str. ist der Anfang mit dem uns
gelaufigen Text von Angelus Silesius (Johannes Scheffler; 1624-1677) Ubereinstimmend, die
folgenden Zeilen jedoch erheblich umgedichtet (vgl. Hinweise in der Lieddatei; dort sind die beiden
ersten Str. einander gegeniber gestellt.). — Nr.434 ,0 Gott, du frommer Gott...“ wird ,in bekannter
Melodie* gesungen, d.h. hat keinen Melodieverweis (aber letzte Sicherheit, dass es damit die uns
heute gelaufige Melodie ist, haben wir nicht). Der Text ist leicht umgedichtet, bleibt aber im
Str.bestand und im Inhalt im Rahmen des urspriinglichen Textes (vgl. Hinweise in der Lieddatei; dort
sind die beiden ersten Str. einander gegentiber gestellt). — Ebenfalls bei Nr.448 ,Nun danket alle
Gott...“ ist Crlgers Text von 1649 teilweise umgedichtet worden (vgl. Hinweise in der Lieddatei). —
SchlieRlich haben wir noch zu Nr.527 ,Was Gott thut, das ist wohlgethan...“ eine Textfassung, die
nicht der heute zumeist gelaufigen von Samuel Rodigast (1649-1708) folgt [diese ist als Nr.106
abgedruckt] (vgl. Evangelisches Gesangbuch [EG], 1995, Nr.372), sondern als selbstandiges, zweites
Lied in der Bearbeitung durch Benjamin Schmolck (1672-1737), vgl. Hinweise in der Lieddatei.

#Badlieder; in der Badstube (auch im Bauernbad) des 16.Jh. wurde musiziert und gesungen. Eine
Glottertaler (bei Freiburg i.Br.) Badeordnung verbietet Mitte des 16.Jh. solche B., die gegen die kathol.
Religion und die guten Sitten verstoRen wirden (W.Salmen, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2,
1975, S.414). — Vgl. W.Salmen, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 39 (1994), S.13-19. - Diese
Tradition wird gewissermaf3en durch das heutige #Kurkonzert fortgesetzt; zum kérperl. Wohlbefinden
gehort auch musikal. Vergntigen.

#Badonviller-Marsch (Badenweiler-Marsch), 1914; DVA = [Liedtypenmappe] Gr XI a; Komp.: Georg
First (1870-1936), 1914; Abdrucke: [Hinweis:] Preuf. Armeemarschsammlung (1925) Nr.11/256;
*Musikaliendruck (1933); *SS-Liederbuch (1937), ,Vaterland, hor...“ - Zur Erinnerung an ein Gefecht
des Bayerischen Infanterie Leib-Regiments bei Badonviller in Lothringen [!] 1914 komponiert; von
1933 bis 1945 mit dem Text ,Vaterland, hor deiner S6hne Schwur...” (Verf.: Oskar Sauer-Homburg)
unterlegt; Lieblingsmarsch von Hitler und deshalb damals bes. geschitzt (1939: nur in Anwesenheit
des Fuhrers zu spielen). Nach dem Zweiten Weltkrieg verboten, seit Anfang der 1970er Jahre wieder
vom Musikkorps der Bundeswehr gespielt (Auskunft 1983). — Literarische Zitate; Korrespondenz;
Manuskript Uber Furst von dessen Sohn, Friedrich First, 1983. — Schwedische Journalisten suchten
die Quelle des Marsches 1997 in Badenweiler (Baden) und lieRen das Argument, Badonviller sei in
Lothringen, nicht gelten.

#Bankelsang, Vorfuhrung von Liedern mit Sensations- und Neuigkeitencharakter auf Straf3en und
Markten, mit lllustrierung auf Bildertafeln (Bilderleinwand), Begleitung mit Musik (Leierkasten) und
Verkauf von Liedflugschriften (Bankelsangerheftchen). Der B. war ein starkes audiovisuelles Medium;
um besser gehort zu werden, stand der Sanger auf einer Bank, einem ,Bankel“. Fir viele Zuhorer war
das ein Nachrichtenersatz bzw. die Befriedigung der Lust nach ,Neuigkeiten‘. Zensurakten (z.B. um
1810) zeigen, dass damals kaum kritisch tiber bestehende polit. oder soziale Verhéltnisse berichtet
werden konnte. Die Intention des B. lag deshalb eher im Bereich der Unterhaltung, der moralischen
Warnung und der Belehrung und vor allem der ,sensationellen Information® (mit Hang zum Trivialen
und mit entspr. Elementen des Kitsches). Der Verkauf der #Liedflugschriften war die Verdienstquelle




fur den Bankelsanger. Es wurden werbewirksame Requisiten benutzt (illustrierte Tafel, Bilderleinwand,
Bankelschild). J.W.v.Goethe meinte: ,Die groften Bilder der Bankelsanger driicken sich weit tiefer ein
als ihre Lieder, obgleich auch diese die Einbildungskraft mit starken Banden fesseln.” Ikonograph.
Quellen und Vorstufen zum B. reichen bis in das 16. und 17.Jh. zuriick (R.W.Brednich, in: Jahrbuch
des Osterreich. Volksliedwerkes 21, 1972, S.78-92, und in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 22, 1977,
S.71-79).

e R

Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 3 [Bibliographie], Miinchen 2000 (MBR 3003 des VMA Bruckmiihl), S.52. Der
Bankelsanger steht erhoht auf seiner ,Bank®, singt sein Lied aus und zeigt mit dem Stock auf die
entspr. Szene der bunten Bilderleinwand. Er hat sowohl in der Stadt, auf dem Jahrmarkt, als auch auf
dem Dorf ein glaubiges Publikum, dem er seine Ware, die Liedflugschrift [siehe auch:
LLiedflugschrift’, Abb.], feilbieten kann. Radierung nach J.W.Weil, 1765.

[Béankelsang:] Der B. wurde in der Kunstdichtung des 18.Jh. ebenso verarbeitet (L.Gleim), wie
die Hochlit. wiederum auf den B. wirkte (vgl. G.A.Birgers ,Lenore®, angeblich selbst nach einer
popularen Vorlage). Im 19.Jh. wurde der B. als Parodie Uibersteigert (,Sabinchen war ein
Frauenzimmer...“), auch polit. verwendet, und noch in der literar. Moderne (B.Brechts Moritat von
.Mackie Messer“) wurden Anleihen aus dem Bereich des B. gemacht. Vgl. R.Briickmann, in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 22 (1977), S.80-94 (Uber Karikaturen des B. von 1848/1849). - Der
Bankelsanger (,Bankleinsanger®, 1709) singt, auf einem hdlzernen Bankel stehend, ,auf der Gasse
Mordgeschichten’ [Moritaten] fur sein Publikum und ist damit 1793 sprichwértlich ein ,schlechter
Dichter‘. Auch die italien., franzos. und engl. Uberl. kennt diesen kommerziellen StralRensanger
(Kolporteur) als Schausteller mit bemalter Leinwand (Schild), Singorgel, Geige, Ziehharmonika und
der Ware’ dem Béankelsangerheft (Liedflugschrift). — ,Moritat* ist wahrscheinlich von ,Mordtat’
abgeleitet. Die entsprechende Sensationslust spiegelt sich in heutiger Zeit in &hnlicher Weise in
manchen Fernsehprogrammen (vgl. St.Reijnders, in: [niederlandische Zeitschrift] cULTUUR 1, 2005,
S.22-34 [mit weiteren Hinweisen]).

MERKWAARDIG VERHAAL,
(VAN sEnl VERSOSZRIRKELUKEN iy )

MO O R D

gepleegd te ’s Hertogenbosch, in den naché
van 12—13 October 1849,

door een’ Parapluiemaker uit Utrecht,
(PHILIP NATHAN HERTOG,
or BETJE STAAL,

van Amsterdam.

Een nienw en verschrikkelijk bewijs hoo
teleurgestelde liefde dikwerf in haat ver-
keert en tot gruwel daden aanleiding geefty

Abb. = ,Nederlandse Liederenbank*

[Bénkelsang:] Die altere Form der Liedflugschrift, die ,Newe Zeitung‘ (Zeitungslied), kann als
Vorlaufer des B. gelten. Typisches Textmuster dazu war etwa der Liedanfang ,Ach Gott in deinem
héchsten Thron...“ (siehe: Lieddatei). Mit der ,neuen Zeitung‘ wurden in Liedform ,Nachrichten' zumeist
Uber schreckliche Ereignisse, Naturkastrophen, Mord, Verwiistung von Stadten usw. verbreitet. -
Cannstatter Volksfest (Stuttgart) und Leipziger Messe waren bes. Treffpunkte der Bankelsanger. Die



Familie Rosemann aus Liegnitz trat 1930 auf dem Chemnitzer Jahrmarkt auf; Paul Damm, der z.B.
beim ,Stralauer Fischzug®, einem Berliner Volksfest, 1936 sang, starb 1949. Als letzter seines
Gewerbes gilt Ernst Becker, der 1957 auf dem Bremer Freimarkt auftrat (Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.235-250; Schweizer. Archiv fur Volkskunde 68/69, 1972/1973, S.521-533).
Wiederbelebungen heute haben eher folklorist. oder kabarettist. Charakter. Das Heidelberger
Sangerpaar Elsbeth Janda und Fritz #N&tzoldt haben eine groRe Sml. zum B. zusammengebracht
(z.T.im DVA,; Bl 9837-9148, BI9555-9574 u.0.).

[Bankelsang:] Als Drucker und Verleger traten bes. hervor: Verlag Kahlbrock (Hamburg,
1826-1894), Trowitzsch (Berlin und Frankfurt/Oder), H.Reiche (Schwiebus, 1877-1890; vgl. Handbuch
des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.250-257). Die zu singende Melodie wurde als Tonangabe vermittelt,
Standardmelodien immer wieder verwendet. Solche Melodien blieben dadurch lange popular. Etwa
die volkstiiml. Melodie ,Es wollt ein Mann nach seiner Heimat reisen...” taucht dann im Horst-Wessel-
Lied wieder auf (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.263). Beliebte Themen waren Raubmord,
Schiffsungliicke (Auswandererschiff ,,Cimbria“, 1883; vgl. ebenda, S.265), Naturkatastrophen, aber
auch allg. (ungliickliche) Liebesgeschichten und zeitgeschichtliche Themen (Revolution, 1848; vgl.
ebenda, S.279). - Fir religiose Themen hat man den Begriff ,geistlichen B.* gepragt (L.Schmidt, 1963);
auch Prophezeihungen spielten eine Rolle (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.286 f.); ein
Wandermotiv enthalt die Volksball. von den ,Mordeltern®. - Die Kombination von B. und Liedflugschrift
spiegelt sich in der engl. Bezeichnung ,broadside ballad‘ und unterscheidet diese von der (mandl.
Uberlieferten) Volksballade (engl. Child ballad). — Vgl. L.Bgdker, Folk Literature (Germanic), 1965,
S.52 und S.58 [mit Verweisen]. — Wandernde Gaukler und Bankelsanger werden von Johann Beer
(1655-1700) in seinem Roman ,Die kurtzweiligen Sommer-Tage“ [KLL] von 1683 beschrieben.

[Bankelsang:] In den ,Nachtwachen® des Bonaventura (siehe dort; der Verf. ist moglicherweise
Schelling oder Friedrich von Schlegel [oder andere], auch an Clemens Brentano wurde gedacht) wird
1804 erzahlt, wie der Protagonist des Romans mit einer chaotischen Lebensgeschichte zuerst das
Schusterhandwerk erlernt, dann einige ,poetische Flugblatter verfasst und deswegen in Haft kommt,
sich zuletzt als Bankelsanger durch ,Mordgeschichten® [Moritat!] so viele Feinde macht, dass er in das
Irrenhaus eingewiesen wird. Das ist nicht gerade ein Beleg dafir, dass der B. beim Verfasser um 1804
hohes Ansehen genoss (vgl. KLL ,Nachtwachen®). Und das in einer Zeit, in der Hinrichtungen
offentlich waren und manchmal einem Volksfest glichen.

[Bankelsang:] Literatur: #Riemann (1967), S.71 f. (mit &lterer Literatur)= Riemann Musik
Lexikon. Sachteil, hrsg. von Hans Heinrich Eggebrecht, Mainz 1967; B.Benes, ,Die Bankelballade in
Mitteleuropa®, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 16 (1971), S.9-41; Leander #Petzoldt,
.Bankelsang®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.235-291;

Leander Petzoldt, ,Bankelsang®, S.235-291. Bezeichnung ,Bankelsénger’ seit dem 18.Jh., ,Bankleinsanger 1709,
LBankchensanger* 1730; Lieddrucke usw. — Entwicklung vom 18. bis 20.Jh. (S.240-250). - Drucker und Verleger (S.250-257),
bes. Kahlbrock (S.255 f.). - Melodien (S.257 ff.), *In Myrtills zerfallner Hiitte... oft verwendet (S.258); wechselseitige
Beziehungen zum Volkslied und seinen Melodien = *Was pocht so grasslich an der Tdr... (S.262, mit Melodie); *Es wollt ein
Mann nach seiner Heimat reisen... gleich Die Fahne hoch... Horst-Wessel-Lied (S.263); *Stolz zog durch die Meeresfluten...
Austria gleich *Frohen Mutes bei glinst'gem Winde... Cimbria (S.264 f.) [Liedbelege zum Teil fiir die Lieddateien tibernommen].
— Themen und Stoffe (S.266 ff.): Liebe, Verbrechen, Ungliicksfélle, Naturkatastrophen, Zeitgeschichte, religiése Themen u.a.

L.Petzoldt, Bankelsang. Vom historischen Bankelsang zum literarischen Chanson, Stuttgart 1974. -
Béankelsang und Moritat. Ausstellungskatalog, Stuttgart 1975 (Texte von u.a. Christa Pieske Uber
einen Moritatenschildermaler, L.Petzoldt Gber ,Ungleichzeitigkeit' und J.Krausbeck tber die Wolfacher
Fasnet; umfangreicher Katalog mit Abb., Textbeispielen, Gber Moritatenschilder, Baneklsang in
Malerei und Graphik, literarischen Bankelsang, Musik u.a.). - L.Petzoldt, ,Bankelsang®, in:
Enzyklopadie des Marchens, Bd.1, 1977, Sp.1177-1191 (vgl. auch Bd.2, 1979, Sp.345-347 unter
,Bildquellen“ zum geistl. Bankelsang); Traurig aber wahr! Die Sml. R.A.Stemmle zu Bankelsang und
Moritat, Ausstellungskatalog, Minchen 1980; Wolfgang Braungart, Hrsg., Bankelsang. Texte-Bilder-
Kommentare, Stuttgart 1985; [Tom] Christopher Cheesman, Bankelsang, Bd.1-2, Diss. Oxford 1988
[Rez. in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 35, 1990, S.133-135]; Artikel ,Bankelsang®, in: Schweikle,
Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.38 f.; T.Cheesman, The Shocking Ballad Picture Show,
Oxford/Providence, USA 1994 [mit weiterfihrender Lit.]; W.Braungart, ,Bankelsang®, in: MGG
neubearbeitet, Sachteil Bd.1, 1994, Sp.1199 ff.; T.Cheesman, ,Moritat* in: Enzyklopadie des
Mérchens, Bd.9 [Lieferung 1998], Sp.905-918; P.Wicke — W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der
popularen Musik, Mainz 2007, S.56. — Siehe auch: Petzoldt (mehrere Hinweise) und Datei:
Liedflugschriften (mit Verzeichnis von Druckorten und Druckern).




[Bankelsang:] Der B. wird in seiner literarischen Spatform, z.B. in den Gedichten ,Kuttel
Daddeldu® [vgl. KLL] eher zu einem ,schllpfrigen Lied“ (so der Untertitel), von Joachim Ringelnatz
(das ist: Hans Boétticher, 1883-1934), dessen ,bankelséngerische Lieder* populare
Programmnummern fiir das Kabarett lieferten. Ringelnatz tingelte mit diesen ,moritatenhaften
Seemannsliedern” (ebenso KLL) in den 1920er und friihen 1930er Jahren selbst durch Deutschland:
,Du musst die Leute in die Fresse kacken...” Vgl. K.Riha, Moritat, Song, Bankelsang, Géttingen 1965.
—Vg. Auch L.Petzoldt, ,Bankelsang und Zeitung®, in: Musica Privata. Die Rolle der Musik im privaten
Leben. FS Walter Salmen, hrsg. von M.Fink u.a., Innsbruck 1991, S.345-352 (Hamburger Mordfall
Timm Thode; Vergleich zwischen einem undatierten Kahlbrock-Druck, einer Liedflugschrift von 1867,
und Zeitungsberichten). — Bankelséangerszene in Italien um 1830:

Abb. nach: Oif;—ﬁdlzapfel, Liedflugschriften, Teil 3 [Bibliographie], Miinchen 2000 (MBR 3003 des VMA Bruckmiihl), S.55.
Ahnlich ist es auch in Deutschland gewesen; dort stieg der ,Bénkelsanger auf eine Bank (daher der
Name), um in der Menschenmenge auf dem Markt oder in der belebten Strafl3e herauszuragen. Die
Begleitung war einfach; im Hut des Geigers stecken die Heftchen, die er verkaufen will. Die Frau, die
gleichen Heften in der Hand, zeigt mit dem Stock auf die entspr. Szene der bemalten Bilderleinwand,
die besungen wird. Die Bilder sind bunt, stereotyp und tberdeutlich (Sturz aus dem Fenster, Ungliick
mit dem Wagen, Erschielen, Hangen...). Das Publikum ist ,einfach‘ (zerrissene Kleidung des Kindes)
und ,sensationsglaubig’. - Liedflugschrift der Firma Kahlbrock in #Hamburg, um 1850 (Abb.: DVA):
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Rechts: aus einem handschriftlichen Moritatenbuch, DVA = HL 121

[Bankelsang/ Moritat:] Liedflugschrift der Firma Kahlbrock in Hamburg um 1850. — Abb.
nach: Otto Holzapfel, Lexikon der folkloristischen Begriffe und Theorien (Volksliedforschung), Bern 1996, S.176 (Titelblatt;

verkleinert). — Die ,Mordtat“ [ein Erklarungsmodell fur das Wort ,Moritat*; siehe auch: ,Raubmord*] als
Prosabericht, zusammen mit ,einem Lied®, ist gut verkaufbare Ware des Bankelsangers und
Marktverkaufers um 1850. Die Firma Kahlbrock in Hamburg beliefert 1826 bis 1894 iberregional die
Bevolkerung mit den gewinschten ,Sensationen’. Erst nach 1864 und nach 1870/71 mit den
entsprechenden Kriegsberichterstattern wandelt sich das 6ffentliche Bewusstsein, welches nun



verscharft zwischen literarischer Unterhaltung und aktueller Zeitungsmeldung zu unterscheiden lernt.
Damit verschwindet langsam auch das Bediirfnis nach Liedgattungen wie Bankelsang und ,Newe
Zeitung®, die seit dem 16.Jh. beherrschend waren. - [folgende Abb. oben] aus einem Moritatenbuch,
DVA = HL 121. — Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 3 [Bibliographie], Miinchen 2000 (MBR 3003 des VMA
Bruckmiihl), S.60. — Der Wildschitz. ,In einem Dorfe in Tirol, da lebte Joseph Winkler ein junger Bauer, er
besalt ein schdones Gut war ein guter Gamsjager...“ Aus dem ,Moritatenbuch der Bankelsangerfamilie
Rosemann aus Liegnitz* [Schlesien, um 1880/1900]. In deutscher Schrift wurden Uber einen langeren
Zeitraum hinweg jene Prosa- und Liedtexte eingetragen, die die Bankelsdnger-Familie Rosemann als
Moritaten auf verschiedenen Jahrmarkten vortrug und aussang. - DVA = HL [handschriftliche

Liederbiicher] 121, S.3. — Abb.: ,Der Moritatensénger auf den Straen von Paris. Anfang des 18.Jahrhunderts® =
Kulturleben der Strasse vom Anfang bis zur grossen Revolution, Berlin 0.J. [ca. 1948], nach S.80.

]

[Béankelsang:] Fritz Briggemann, Hrsg., Bankelgesang und Singspiel vor Goethe, Stuttgart:
Reclam, 1937 (Deutsche Literatur... in Entwicklungsreihen), Nachdruck Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1967. Einfihrung: Der ,Bankelgesang® ist eine eigenartige Vorstufe der echten
Balladendichtung [Kunstballade] des neuen Zeitalters... (S.7), es beginnt mit Gleims ,Marianne* 1756
(nach franzdsischem Vorbild und im ,eigentiimlichen Bankelsangerversmaf®, dem Wechsel von
langeren 4-5-fiRigen und kirzeren 2-fuRigen Versen S.10), es endet mit der ,ernsten Ballade®, der
.Leonore® von Blirger 1773, welche die ,komische Ballade® ablost (S.7). ,Erst in dem Augenblick, wo
der komische oder marchenhafte Deckmantel fallt, steht die erste wirkliche Kunstballade vor uns.*
(S.13). - Gleim mdchte mit seinen Romanzen [so nennt er sie] nicht ,starke Leidenschaften® erregen,
diese seien ,der menschlichen Gesellschaft schadlich“ (1756; S.9). Dem ,Leid" stand man in den
1750er Jahren mit Sympathie gegenuber; der volkstimliche Bankelgesang 6ffnete ,die Herzen der
Zeit* (S.10). S.25 ff.= Johann Wilhelm Gleim, ,Marianne® (1756); S.34 ff. ,Damon und Ismene* (1756)
[beide Texte nicht in den Lieddateien]. — S.37 ff. Christian Felix Weil3e, S.37 f. ,Hannchen® (ed. 1758;
1770 in dem Singspiel ,Die Jagd®) = Als ich auf meiner Bleiche... (siehe: Lieddatei); S.38-40, ,Der
geprellte Junker” (ed. 1758; 1768 in dem Singspiel ,Die Liebe auf dem Lande®) = Ein Madchen, das
auf Ehre hielt... (siehe: Lieddatei); S.40 f., ,Das betrogene Bauernmadchen® (ed. 1758; 1772 in dem
Singspiel ,Der Erntekranz®) = Ein artig Bauernmadchen kam... (siehe: Lieddatei). — S.42 ff. Johann
Friedrich Léwen, S.42-44 ,Junker Hans aus Schwaben® (1769) = Ein Junker aus dem
Schwabenland... (siehe: Lieddatei); und viele weitere Gedichte [nicht in den Lieddateien]. — S.71 ff.
J.F.Schink, Geiller, F.W.Zacharig, A.T.Grahl, F.W.Gotter, D.Schiebeler, deren Gedichte alle in den
Lieddateien nicht vorkommen, also offenbar nicht populér geblieben sind. Auch die vier folgenden
Singspiele von Weil3e, Michaelis, Engel und Gotter (S.119 ff.) enthalten Liedeinlagen, die nicht in den
Lieddateien auftauchen.

#Barenreiter, Musikverlag, 1923 von Karl Vétterle (1903-1975) gegriindet; seit 1927 Verlag in Kassel
(Tochterfirmen in Basel, London und New York), der zahlreiche musikalische Gebrauchsliteratur
gedruckt hat, aber auch wichtige wissenschaftliche Werke; siehe u.a. zu: Ameln, von der Au, Bresgen,
Commenda, Ehmann, Gericke, Goétsch, #Hensel, Horak, Jugend[musik]bewegung, Jungbauer [-
Horntrich], Lahusen, Lipphardt, Pallmann, Pinck [Band 5], Pommer,H., Quempas[hefte], Wirsching,
Wolfram. — Vgl. Karl Vétterle, Haus unterm Stern (Verlagsgeschichte), Kassel 0.J. - Alterer



Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.194 und S.256 (Verleger Karl #Votterle, umfangreich). — Vgl. K.Vétterle, Haus unterm
Stern, Kassel 1949; Musik und Verlag, Feschrift fiir K.Votterle, Kassel 1968; W.Scholz-W.Jonas-
Corrieri, Die deutsche Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbuttel 1980, S.313-324; Barenreiter-
Almanach. Musikkultur heute, Kassel 1998 (Fr.Brusniak u.a. Uber den B.-Verlag 1923/24 ff., S. 157 ff.
Karl Votterle eng verbunden mit Walther und Olga Hensels ,Finkensteiner Singebewegung*, die
markante Rolle des Verlags im Dritten Reich, die Beschéftigung mit musikalischen Gesamtausgaben
in den 1950er und 60er Jahren). — Sie_r_}e auch: Votterle. — Abb.: Vorlagen im DVA
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[Barenreiter:] Der Verlag hat nach 1945 verstarkt Lieder gedruckt, um sich die Verlagsrechte
zu sichern. Vgl. z.B. Lob Gott getrost mit Singen. Ein Liederbuch fur evangelische Frauen, hrsg.
Evangelische Frauenhilfe in Deutschland, Lahr: Kaufmann, 14.Auflage 1961; 294 Lied-Nr., mit
Melodien. Auffallend viele Quellennachweise vom Barenreiter-Verlag, Kassel; neben Kirchenliedern
(nach EKG) auch traditionelle (Alle Végel sind schon da..., Auf, du junger Wandersmann...); Jochen
Kleppers ,Die Nacht ist vorgedrungen...“; erstes Geleitwort 1935, zweite Auflage 1954.

#bauerliches Gemeinschaftslied; die Beachtung des Gemeinschaftsliedes der landl. Bevdlkerung
entspringt in den 1920er und 30er Jahren aus konservativ-sozialem Interesse im Anschluss an die
Vorstellungen von Julius Schwietering in Minster Uber ,Das Volkslied als Gemeinschaftslied“ (1929)
als Gegenstlck zur rein germanist. VId.forschung und als Erg&nzung zur biologischen
Brauchforschung: z.B. Martha Bringemeier, ,Gemeinschaft und Volkslied“ (1931) am Beispiel des
westfalischen Dorfes Riesenbeck. Die Aufnahme vieler Kirchenlieder soll dabei eine ,religits
verankerte Gemeinschaft belegen (das z.B. passte nicht in die nationalsozialist. Ideologie der Zeit und
wurde 1937 von Adolf Bach kritisiert). — bauerliche Gemeinschaft, siehe: Bender, Weiss

#Baumert; Liederhandschrift des J.N.Baumert, Gellershausen, Sachsen, 1779; DVA-Kopie=V 1 680
[1972]

#Baumker, Wilhelm (Elberfeld 1842-1905 Rurich/Aachen) [MGG neubearbeitet, Personenteil; DLL
kurz ,Baeumker*; vgl. Wikipedia.de]; Musikwissenschaftler, Hymnologe, 1867 Priesterweihe, Pfarrer;
versch. Schriften u.a. tber Palestrina, di Lassus, Zur Geschichte der Tonkunst, Hohenfurter
Liederbuch (1895). Nachlass in der Stadtbibl. K&In, Febr. 2013 in der Uni-Bibl. Kéln (Abb.):
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Hrsg. von u.a. Wilhelm Baumker, Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen von
den frihesten Zeiten bis gegen Ende des 16.Jh., Bd.1-4, Freiburg i.Br. 1883-1911 [Bd.1, 1886; Bd.2,
1883; Bd.3, 1891]. Es gibt einige Standardwerke zum [alteren] kathol. Kirchenlied; gentigend ist



[bisher] in der Regel der Nachweis nach Baumker, der die Identifizierung der Melodien zum Ziel hat
(Baumker verweist seinerseits durchgehend auf Kehrein, 1855 ff., und auf Wackernagel, 1864-1877).

[Baumker:] Bd.1 (1886): in der Vorrede beruft B. sich auf Vorganger zuriick bis Wolf (1815)
und erwahnt vor allem Kehrein ( -1876); Schwerpunkt Melodien; allgemeiner Teil tiber das Kirchenlied
vor der Reformation, Luther und kathol. Kirchenlied nach der Reformation; Bibliographie (protestant.
Lit. seit Schambach 1686; kathol. seit Voigt 1775; Einzeldrucke seit 1470; Ubersicht tiber
#Gesangbucher (GB), bei groReren GB Liedverzeichnisse mit jeweils den hier zuerst belegten
Liedern, z.B. GB Konstanz 1517, GB Mainz 1541, Obsequiale Ingolstadt 1570, GB Tegernsee 1577,
Dillingen 1580, Ansing Lieder Straubing 1590, GB Wiirzburg 1628/1630 usw.; Ubersicht tiber wichtige
GB (Vehe 1537, Mainzer Psalter 1550, Leisentrit 1567/73/84, GB Dillingen 1576, GB Miinchen 1586,
Beuttner 1602/1660, Andernacher GB Koln 1608 mit 184 Nummern, Vetters Paradeil3vogel Ingolstadt
1613, Corners GB Nirnberg 1631, Davidische Harmonia Wien 1659); Vorreden aus den GB (Vehe,
Leisentrit, Beuttner, Andernach, GB Osnabriick 1628, Corner [umfangreich] usw.). Besonderer Teil
Uber die Kirchenlieder von Advent bis Fronleichnam [in Auswahl in der Lieddatei ausgewertet].

[Baumker:] Bd.2 (1883): Allgemeiner Teil, Einleitung, Sammlungen und Bibliographie
(Nachtrage zu Bd.1); Gesangbiicher (u.a. Triller 1555, Spee, Silesius); Vorreden. — Besonderer Teil:
Marienlieder, Heilige, Bul3e, Sterben, Psalmen [in Auswahl ausgewertet]. — Bd.3 (1891): Erganzungen
zu Bd.1-2; Kirchenlieder des 18.Jh., Vorrede GB Berg 1781, GB Prag 1783, Abschaffung des latein.
Kirchengesangs in Paderborn 1785, in Mainz 1788. — Bes. Teil, ergdnzende Lieder [in Auswahl
ausgewertet]. — Bd.4 (1911), nach dem Tod von Baumker hrsg. von Joseph Gotzen, Freiburg i.Br.:
Herder, 1911 [Abb. siehe oben]. Uber: Friedrich Wilhelm Baumker, Elberfeld 1842-1905 Rurich,
Priesterseminar in Koln, Weihe 1867, versch. Pfarrstellen; musikwiss. Werke Uber ,Palestrina“ (1877),
,Orlando de Lassus* (1878), ,Zur Geschichte der Tonkunst in Deutschland...” (1881), ,Der Totentanz*
(1881/82), ibernahm 1881 den zweiten Band von ,Das kathol. deutsche Kirchenlied...“ von Karl
Severin Meister (Bd.1, 1862). Da mit Meisters Erben keine Einigung zu erzielen war, erschien der
selbstéandige Bd.1 dann 1886 [daher die auffallende Jahreszahlenfolge von Bd.1 und 2!].

[Baumker:] Bibliographie 1503-1909: u.a. Liber Agendorum Salzburg 1575; GB Kéln 1607,
kathol. GB Breslau 1739 (,eine Menge Texte protestantischer Herkunft®, viele von Angelus Silesius],
Augsburg 1752, Anhang etlicher Kirchen-Gesange... ([lgnaz Franz] Schlava [Schlawa/Schlesien]
1766; Die Christlich-Katholische Lehre in Liedern... Hildesheim 1771; Catholisches Gesang Buch
[Danzig] 1798 (,Der grofite Teil der Lieder [Texte] ist aber protestantischer Herkunft®); Vollstandiges
Gesangbuch... Sagan 1806 (,...riihren zum Teil von protestantischen Dichtern her”); Christliche
Gesange... Dillingen 1807 (Texte von Christoph von Schmid); Der heilige Gesang oder vollstandiges
katholisches Gesangbuch... Westfalen 1807 (hrsg. von M.L.Herold, 352 Texte, davon tber 122 von
protestant. Dichtern), Andachts- und Gesangbuch... Konstanz 1807 (,...grol3e Anzahl von Liedern
protestantischer Herkunft®).

[Baumker:] kathol. GB Tubingen 1807 (mit der ersten deutschen Singmesse von Gottlieb
Hage); M.L.Herold Choralmelodien... Westfalen 1808; Katholisches GB Miinchen 1810/1811 (in drei
Banden, 818 Liedtexte, davon Uber 380 protestant. Herkunft: Klopstock, Lavater, Gellert, Goethes
Osterlied ,Christ ist erstanden! Freude den Sterblichen... aus dem ,Faust‘= *Bd.4, Nr.109;
Melodiebuch 1812 ff., ,viel beniitzt“) und so weiter... GB-Beschreibungen bis GB Regensburg 1909. -
Vorreden 1806-1852. — Berichte und Aktenstiicke aus einzelnen Didzesen: Augsburg 1859 bis
Wirzburg 1886. — Besonderer Teil: Lieder; Nachtrage, Register.

#Baez, Joan (Staten Island/New York 1941- ); amerikanische Folk-Sangerin, bekannt durch Auftritte
auf Festivals seit 1959, engagiert in der Blrgerrechtsbewegung. Sie singt englisch-amerikanische
Volkslieder und Volksballaden, auch polit. Lied von u.a. Pete Seeger [siehe dort] und Bob Dylan [siehe
dort]. — The Joan Baez Songbook, New York 1964; Baez, We Shall Overcome/ Mein Leben
(Autobiographie), Bergisch Gladbach 1988. — Eines der Vorbilder fir die deutsche Folk-Bewegung
(siehe: Folk).

#Ballade; vgl. [neuere Lexika mit dem Stichwort B:] MGG (Mittelalter- und Kunstballade, instrumental;
mit *Abb.); L.Bgdker, Ballad/Ballade/Ballad of..., in: Folk Literature (Germanic), 1965, S.40-43 [mit
Verweisen]; Riemann (1967), S.73 f. (Mittelalter und Kunstballade); Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.104 f.; R.W.Brednich, ,Ballade®, in: Enzyklopadie des Marchens, Bd.1,
1977, Sp.1150-1170; G.Weil3ert, Ballade, Stuttgart 1980 [allzu kurz; vorwiegend Uber die



Kunstballade]; W.Frobenius, ,Ballade” (Mittelalter/ Neuzeit), in: Handworterbuch der musikalischen
Terminologie, hrsg. von H.H.Eggebrecht, Wiesbaden, Lieferungen 1986/1987; MGG neubearbeitet,
Sachteil ,Ballade®, einschlie3lich Volksballade, Bd.1, 1994, Sp.1118 ff.; P.Wicke — W. & K.
Ziegenricker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.58 (Druckfehler: David ,Buchanan®,
1972, =richtig: Buchan). - Siehe auch: Balladenforschung, Balladenjahr 1797, Brecht, Volksballade. -
Wichtige internat. Verweiswerke zur B.-ldentifizierung (Liedtypen) und Volksball.sammlungen:
S.Grundtvig u.a., Danmarks gamle Folkeviser, Bd.1-12, Kopenhagen 1853-1976 (danisch); F.J.Child,
The English and Scottish Popular Ballads, Bd.1-5, Boston 1882-1898 (Melodien ergéanzt durch
B.H.Bronson, Bd.1-4, Princeton N.J. 1959-1972); C.Nigra, Canti popolari del Piemonte, Turin 1888
(italienisch); G.Doncieux, Le Romancéro populaire de la France, Paris 1904; Z.Kumer u.a.,
Slovenske ljudske pesmi, Bd.1-3, Ljubljana 1970-1992; S.G.Armistead, El romancero judeo-espafiol
en el Archivo Menendez Pidal, Bd.1-3, Madrid 1978; L.Vargyas, Hungarian ballads and the European
ballad tradition, Bd.1-2, Budapest 1983 (ungarisch); Sveriges Medeltida Ballader, hrsg. von Svenskt
visarkiv, Bd.1-5 (in 7 Banden), Stockholm 1983-2001 (schwedisch); S.G.Armistead u.a., Judeo-
Spanish ballads from oral tradition, Bd.1-2, Berkeley, CA. 1986-1994. — Vgl. Artikel ,Ballade”
[Kunstballade], in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.37 f.; O.Holzapfel, Das
groRe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf 2000. — Zur deutschen Volksballade siehe Dateien

,Volksballadentexte” und ,Volksballadenindex". — Abb.: Liedblattverkaufer, London um 1770:
—

A CHOICE COLLECTION OF’
NEW SONGS!
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“ Here's the Sea, the o-pen Sea; Alice
Gray; b
I'd be a But-ter-fly ;
Mis-sle-toe Bough ;” thus through the
streets
His bal-lads he will cry.

...his ballads he will cry. - Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 3 [Bibliographie], Miinchen 2000 (MBR 3003
des VMA Bruckmiihl), S.53. — Der Handler bietet auf der Straf3e (neben der 6ffentlichen Wasserpumpe, wo
sich die Frauen beim Wasserholen treffen) singend seine ,new songs” an. Zu seinem Repertoire
gehdren auch ,ballads®, erzahlende Lieder. Es sind die langen Blatter, die wir in Deutschland friher
etwa von Korrekturbégen und noch in Basel von den Liedern zur Fasnacht kennen. Auch in Holland
erschienen Liedflugschriften mit diesem Format, und frilhe Zeitungen Ubernahmen es. In London
verlangten die Behdrden die Registrierung solcher Drucke; diese ,Register” sind eine Fundgrube flr
die Lieduberlieferung und wichtig fur unsere Kenntnis der Drucker und Verlage.

[Ballade:] Im heutigen Sprachgebrauch umfasst der Begriff ,Ballade“ undifferenziert viele
Bereiche, und die damit geweckten Assoziationen sind schwerlich mit eng definierten,
wissenschaftlichen Begriffen zur Deckung zu bringen. (Fur mich ist das auch ein Argument, auf eine
Definition [siehe dort] eher zu verzichten und die Inhalte bestimmter Begriffe lieber zu charakterisieren
versuchen, namlich Wichtiges hervorzuheben statt anderes milhsam auszugrenzen.) In einem Artikel
in der ,Die Welt“ vom 29.11.2017 wird u.a. auf ein ,besinnliches Balladenalbum® der Scorpions
verwiesen (englisch ,ballad‘). Erwahnt wird ein frihes ,Balladen-Album®, ndmlich ,Best of Rock
Ballads® dieser Band, die fir 1965/1969 der Popmusik zugerechnet wird; ihre Balladen héatten eher
klassische Musik‘ im Blut, stehen ,etymologisch und musikalisch® in der Tradition der ,klassischen
Ballade® [das ware eher die Kunstballade] und des Minnesangs. lhre erfolgreichen Lieder enthalten
aber auch ,drei Schmachtfetzen® [das waren eher Schlager, weit entfernt von ,klassischen Balladen?],
,Liebeslieder' und ,Hymnen‘. Ihr ,Wind of Change*“ wurde vom ZDF zum ,Volkslied des Jahrhunderts'
ausgerufen. Hier werden also alle Begriffe, welche die Wissenschaft miihsam (und m.E. erfolglos)
trennt, in einen Topf geworfen.

#Balladenforschung, Volksball.forschung; mit dem Streben nach unverfélschter Aufz. (siehe:
authentisch), mit der Beibringung von Varianten, die ,den Lebensgang jedes Liedes erhellen®
(W.Heiske), und mit der wiss. Kommentierung bahnte die B. seit der Mitte des 19.Jh. (Svend
Grundtvig in Danemark, Francis James Child fur die engl.-schott. Ball., die deutsche Ball.edition
,DVIdr* seit 1935) auch der allgemeinen VId.forschung neue Wege. Im Vergleich verschiedeber Uberl.



werden européische Balladenparallelen festgestellt (vgl. E.Seemann u.a., Hrsg., European Folk
Ballads, 1967); u.a. wegen der Dominanz von Stoff- und Motivvergleichen (siehe: Motiv) fehlt weiterhin
eine schliissige und zusammenfassende Theorie der Migrationsdynamik der Ballade (O.Sirovatka, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.361). — Vgl. KLL ,Robin Hood* mit Hinweisen auf die alteng|.
und altschott. Ball.tberlieferung. Diese wurde, noch vor Herder, von A.F.Ursinus in Auswahl hrsg.:
Balladen und Lieder [...], Berlin 1777. Nach Herder (1778/79) dann wieder von J.J.Bodmer in Zirich
1780/81. Bereits mit diesen ersten Ausgaben ist die B. international. — Vgl. ,F.J.Child*, in:
Enzyklopadie des Marchens, Bd.2, 1979, Sp.1273-1276; ,S.H.Grundtvig®, in: Enzyklopadie des
Méarchens, Bd.6, 1990, Sp.260-264.

Archer Taylor, ,Die gemeinsamen Themen der englischen und deutschen Balladen®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von
R.W. Brednich u.a., Band 2, Minchen 1975, S.271-283 [iibersetzt nach einem Artikel von 1940]; Vergleich der bisherigen
DVIdr-Nr. [nach dem Stand von DVIdr Bd.1 (1935), im Artikel erganzt um Hinweise auf die jungeren Bande] mit Child-Nr.,
Verweise auf DgF-Nr. [Déanemark]; oft ahnliche Themen und &hnliche Vorstellungen, Verbindung der Liedtypen aber generell
offen, jedoch fir eine ganze Reihe ist ,genetische Verwandtschaft® (S.276) [Beispiele zitiert] anzunehmen; Motivkomplexe und
stilistische Details ,gemeinsam* (S.280), ebenso Themen und Einzelmotive (S.281).

[Balladenforschung:] Wenn man versucht, den sozialen Hintergrund und das regionale Milieu
der Uberl. zu analysieren (siehe: Identifizierung), bekommt man ein eher realist. Bild von (teilweise
literar.) Tradierung und mindl. Uberl. in einer seit ca. 1500 zunehmend von Schriftlichkeit bestimmten
Gesellschaft. Balladen ,wanderten‘ nicht nur vom ,Mund zum Ohr‘ [miindliche Uberl.] sondern vom
Text zum Auge [Schriftkultur]. Die Rolle der Séngerinnen und Sénger erscheint im Wechselspiel zw.
Traditionsverbundenheit [die Uberl. bleibt in einer wirtschaftlich verarmten Landschaft bestandig.
,Relikt' bedeutet Riickstandigkeit, z.B. in der Altmark]. Das Wechselspiel kreativer Neuschdpfung ist
bes. interessant [Veranderungen in der Regel in den binnendeutschen Landschaften z.B. entgegen
der Situation in den Sprachinseln, siehe aber: interethnische Beziehungen].

[Balladenforschung:] Mit dem Blick fur die wechselnden gesellschaftlichen Bedingungen
jeweils aktueller Uberl. (z.B. in Schottland; David Buchan) riickt auch die Frage nach der mittelalterl.
Herkunft der Gattung Ball. etwas in den Hintergrund. Vertreter der danischen Volksball.-forschung z.B.
reklamieren heute (1994/98) mit Nachdruck die Zeitgebundenheit der (neben der span. Uberl.; siehe
dort) altesten europ. Ball.handschriften um 1550 bis 1600 als Zeugnisse der Renaissance (siehe:
Langebeks kvart und Datei Langebek). — Vgl. D.Buchan, The Ballad and the Folk, London 1972;
O.Holzapfel, Hrsg., The European Medieval Ballad, Odense 1978 [Rez. in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 26, 1981, S.169-171]; H.Ruus, ,Das Forschungsprojekt «Danische Balladenkultur
1550-1700» stellt sich vor*, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 41 (1996), S.109-111. - Siehe auch:
Alter der Volksballade, Ballade, Balladentypenindex, balladeske Strukturen, Gottschee (einzelne
Balladen in ihrem Verhaltnis zur Mundart diskutiert), miindliche Komposition, spanische Uberl.,
Volksballade [ausflhrlich, auch zu von mir [2017] empfohlenen Forschungsanséatzen und -fragen ]. —
Zur deutschen Volksballade siehe Dateien ,Volksballadentexte® und ,Volksballadenindex®.

[Balladenforschung:] #Volksballadenindex [Artikel muss noch ergénzt werden]; Index der
deutschen Volksballaden = Teil von DVIdr Band 10. - Index fur die [mittelalterlichen] Volksballaden in
den Sprachen der skandinavischen [nordische Sprachen, ohne Finnland] Lander: [Jonsson, Bengt R.
als Haupt-Hrsg.; zus. mit Svale Solheim, Eva Danielson und anderen], The Types of the Scandinavian
Medieval Ballad. A descriptive catalogue [Volksballadenindex , TSB* flr die nordischen Lander], Oslo
u.a.: Universitetsforlaget, 1978 [kurze englische Inhaltsangaben; Register im Vergleich zu den
danischen DgF-Nummern, darunter wenige Typen ausgeschlossen als ,nicht nordisch® oder ,spatere
Entstehung®, d.h. nach 1500 und ahnlich. — Faréische CCF-Nummern. — Islandische IFkv-Nummern. —
Norwegische Utsyn-Nummern; dabei jeweils Typen aus gleichen Griinden ausgeschlossen als ,nicht
erzahlend®, nicht im ,Balladen-Metrum*® u.a. — Meines Erachtens ist das ein grundséatzlicher Fehler,
nicht einfach die vorhandenen Editionen vollstandig zu indizieren; aber es ist der einzige Index.] —
Siehe auch Stichwort: Balladentypenindex

#Balladenjahr 1797; nach der eigenen Bezeichnung von Friedrich #Schiller (1759-1805) in einem
Brief an Goethe vom 22.9.1797 ist es das ,B.“ 1797, in dem er und Johann Wolfgang von #Goethe
»grole und wirdige Kunstwerke* schaffen wollten. Poetisch waren die (Kunst)Balladen als
Gegengewicht zur provokativen und aggressiven Lyrik der ,bdsen® Xenien gedacht, die 1795 und
1796 entstanden. Die Balladen sind ,poetische Gleichnisse®, vermischen erzahlende und dramat.
Formen mit Legendarem und Anekdotenhaftem. Schiller: ,Der Gang nach dem Eisenhammer®, ,Der
Handschuh® (beide 1797), ,Der Kampf mit dem Drachen® (1798), ,Der Graf von Habsburg“ (1803),
griech. Stoffe ,Die Kraniche des Ibykus®, ,Die Burgschaft, ,Hero und Leander®, ,Kassandra®“, ,Das




Siegesfest” und mittelalterl. Hintergrund ,Der Taucher*, ,Ritter Toggenburg®. — Vgl. H.Koopmann,
Friedrich Schiller, Bd.1-2, Stuttgart 1966; Bd.2, S.28 f. [ganz kurz in dieser Auflage]

[Balladenjahr 1797:] In dem von Schiller hrsg. Musenalmanach fiir 1798 stehen Goethes
~Schatzgraber®, ,Legende”, ,Die Braut von Korinth, ,Der Gott und die Bajadere” und ,Der
Zauberlehrling“ neben Schillers oben genannten Balladen (zwei im folgenden Almanach fur 1799). —
Schiller hatte 1791 Birgers Gedichte rezensiert und eine Theorie der volkstuml. Dichtung im Geist der
Klassik entwickelt. - Gegenuiber dem ersten Hohepunkt der klass. Ballade 1773 im Sturm und Drang
vertritt Schiller einen unromantischen VId.begriff. Mit Herder beruft sich Schiller auf die Nation, der er
die ,Masse” gegenuberstellt. Blrger habe sich dem Geschmack ,des groRen Haufens" angepasst, die
Kunst trivialisiert. Dagegen sind Goethes und Schillers Werke ,Ideenballaden® (sittliche Idee:
,Burgschaft‘). Goethes Balladen erscheinen in der Interpretation vieldeutiger; er ist ,weit entfernt vom
volksliedhaften Stil seiner Jugendballaden® (Weil3ert, S.74). Schillers Ball. ahmen eher einen
bankelsanger. Stil nach (und erhdhen ihn literarisch). - Vgl. G.WeiRert, Ballade, Stuttgart 1980, S.70-
77 [mit Hinweisen zur Lit.]; KLL ,Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe in den Jahren 1794 bis
1805, hrsg. von J.W.Goethe, 1828/29 (zum Kontext des B.). - Die #Kunstballade wurde zu einem
zentralen Thema im Schulunterricht, was nicht nur erfreute. Auch ein gewisses Pathos dieser Epoche
ist uns heute fremd: ,Was walzt sich dort mit Sprachgewalt/ Von Pathos, Tempel zur Tirade?/ Ein
Ungeheuer von Gestalt,/ Das bald sich baumet, bald sich ballt -/ Hier wird Getimmel zur Ballade./ Wie
schade® (Friedrich Torberg, ,Schiller, 1964). - Siehe auch: Ballade, Birrger, Goethe, Schiller, Uhland

[Balladenjahr 1797:] Eigene Abb. ,Balladenjahr 1797 Musenalmanache®, 1 bis 3 [Fotos Holzapfel 2008]: Abb.1:
Oben links ein gebundener, undatierter D Nachdruck von Schillers ,Musen-Almanach fir das Jahr 1797“.

--------------

Die originalen Bande werden in der Regel unaufgeschnitten und ungebunden geliefert und vom
Buchbinder nach dem eigenen Geschmack des Kaufers gestaltet. Hier sind die drei Folgebande fur
1798 (grunlich), links unten fur 1799 (im Grauton), darin aufgeschlagen der Beginn von Schillers
beriihmter Kunstballade ,Die Birgschaft®, S.176-177,

und fur 1800 (ebenfalls im Grauton), aufgeschlagen die Kalenderseite fir Dezember und die erste
Abb., der umfangreichen sechs Gesange ,Die Schwestern von Lesbos* von ,A.v.l.“ [das ist: Amalie
Imhoff von Helvig] folgen (siehe auch Abb.3). Die Beitrage erscheinen anonym bzw. mit



Namenskirzel, manche mit Namensnennung. - Eigene Abb.2: Aufgeschlagen Titelblatt und Frontispiz
(dem Titelblatt gegenuber stehendes Bild) des ,Musen-Almanachs fur das Jahr 1798*. Das
umfangreiche Bandchen (318 S.) enthélt Gedichte von u.a. Friedericke Brun, Sophie Mereau, Pfeffel
und A.W.von Schlegel. Hier sind die Erstdrucke von u.a. Goethes Kunstballaden ,Der Zauberlehrling®,
,Der Schatzgraber®, ,Die Braut von Corinth“ und ,Der Gott und die Bajadere®. Schiller verdffentlichte
hier u.a. seine Kunstballaden ,Der Ring des Polykrates®, ,Ritter Toggenburg®, ,Der Taucher®, ,Die
Kraniche des Ibycus® und ,Der Gang nach dem Eisenhammer*. Schillers Texte sind ausdricklich als
.Balladen® bezeichnet, wahrend Beitrdge ,Romanze* heillen bzw. (Schatzgréber) ohne
Gattungsbezeichnung sind. Romanze und Ballade sind in dieser Zeit gleichbedeutend.

Eigene Abb.3: Aufgeschlagen der ,Musen-Almanach fur das Jahr 1800“ mit dem Beginn von Schillers
beriihmter Kunstballade ,Das Lied von der Glocke®, S.243 [Paginierung hier nicht mitgedruckt]. Links
»2Amor und Psyche® von ,F.“ Der Band enthalt auler ,Die Schwestern von Lesbos*, S.1-182,
,vermischte Gedichte* (S.184-264) von ,D.“ (10 Gedichte), ,E.“ (4 Gedichte), ,F.” (3 Gedichte), Gries,
.V.K., Kosegarten, Matthisson, v.Steigentosch (je 1 Gedicht) und Schiller (drei Texte).

#Balladentanz; dass Volksballaden getanzt wurden, ist verschiedentlich Gberliefert. Aus Lothringen
gibt es in Verbindung mit der Aufzeichnungstétigkeit von Louis Pinck [siehe dort und zu: Tanz] einen
fotografischen Beleg aus den 1920er Jahren. Fir Danemark ist der Tanzfries von @rslev von etwa
1400/14. Jh., eine Kalkmalerei in einer Kirche, derart interpretiert worden; dort ist allerdings ein
hofischer Tanz abgebildet. Eine gewisse Begeisterung hat immer wieder der Balladentanz auf der
Faroern [siehe dort] geweckt, der bis in die Gegenwart gepflegt wird und tatsachlich mit dem
intensiven korperlichen Erlebnis eines Liedes mit hunderten von Strophen und langen Refrains, die im
taktbetonten Rundtanz mitgesungen werden. Ohne darauf naher eingehen zu kénnen (obwohl ich
[O.H.] es selbst erlebt habe), weil mir das Wissen dazu fehlt, mdchte ich einen relativ frihen Beleg
zitieren. Dieser zeigt jedoch auch ein Problem der Feldforschung: Aus mangelnder Kenntnis (auch
sprachlich) interpretiert der Beobachter seiner eigenen Vorstellung entsprechend. Interessant ist der
Beleg aber insofern, als er etwa zeitgleich mit den friihesten gedruckten Zeugnissen dieses
Volksballadentyp tiberhaupt ist (vgl. H.C.Lyngbye, Feergiske Qvaeder om Sigurd Fofnersbane og hans
/At, 1822). — ,Zum erstenmale habe ich in diesen Tagen den Far6ischen Tanz gesehen. Auf einer
schmalen Briicke, welche in Thorshavn Uber eine Elv fuhrt, hatten sich 12-16 Faringer bei der Hand
angefasst und giengen in der Runde herum, wobei sie zuweilen knixten. Die Musik bestand aus einem
Gesange, den alle unisono [einstimmig] anstimmten. Beides, sowohl Tanz als Tanzmusik, waren
offenbar hochst einfach und erhoben sich nicht weit Gber den Naturzustand [,primitiv]. Wenn die
Leute bemerkten, dass wir sie beobachteten, standen sie still, indem es schien, als sei es ihnen
unangenehm.“ (Carl Julian Graba, Tagebuch, gefiihrt auf einer Reise nach Far6 im Jahre 1828,
Hamburg 1830,S.82 [Nachdruck Kiel 1993]). Graba blieb etwa vier Monate auf den Faréern; an
anderer Stelle beschreibt er eine Hochzeit, die er miterlebte. ,Nach der Mahlzeit werden die
gewohnlichen Rundténze gehalten... und [die Gaste] tanzen wahrend der Nacht, bis sie am andern
Morgen...“ (S.129 f.). Schade, dass wir nicht mehr erfahren!

[Balladentanz:] Der Tanzfries von #@rslev ist vielfach diskutiert worden (zumeist auf Danisch),
vgl. Abhildung unten links nach (der danischen) da.wikipedia.org [wikipedia.dk]; den Balladentanz auf den Fardern

stellt eine Malerei von 1904 dar, tbernommen als fardische Briefmarke 2003 (englische en.wikipedia.org)
rechts:
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#Balladentypenindex [Volksballadentypenindex]; der Plan eines européischen Index der
Balladentypen wurde seit etwa 1965 diskutiert (R.W.#Brednich). Aus der internat. Initiative (u.a. mit
jahrl. Tagungen und versch. Publikationen) sind mehrere nationale Indices entstanden (z.B. von
Zmaga Kumer fir Slowenien, Armistead fiir die wichtige judeo-spanische Uberl.), daneben sind
andere mit eigener Systematik erschienen (The Types of the Scandinavian Medieval Ballad, 1978;
vgl. Rezension von D.Engle, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 24, 1979, S.161-166); z.T. wird die
vorgeschlagene Klassifizierung weiterhin kontrovers ergrtert (historisch nach vollstandigen Ball.typen,
also nach vollstandigen Liedtexten, oder analytisch nach formelhaften Erzéhlthemen und narrativen
Einheiten, indem groRere Texte zerteilt werden und der tatséchliche Uberl.zusammenhang sekundar
erscheint). Die deutsche Ball.edition DVIdr ist mit dem Bd.10, 1996, mit einem eigenen Index nach
einer anderen Gliederung vorlaufig abgebrochen worden (O.Holzapfel; auch in: O.Holzapfel, Das
grol3e deutsche Volksballadenbuch, Disseldorf 2000). — Vgl. J.Porter, in: Jahrbuch flr
Volksliedforschung 25 (1980), S.11-26; B.R.Jonsson, Hrsg., Proceedings of the 21st International
Ballad Conference [1991], Stockholm 1993 [auch in der Zeitschrift ARV, Jahrgang 48, 1993; vgl.
ahnliche jahrl. Tagungsberichte in wechselnder Ausfuhrung]; J.Porter, Ed., Ballads and Boundaries:
Proceedings... 1993, Los Angeles 1995; Th.A. McKean, Ed., The Flowering Thorn, Utah 2003. - Zu
den Indices, die Motive analysieren, siehe: Motiv (Text-). — Siehe auch Datei: Volksballadenindex.

[Balladentypenindex:] Armistead, Samuel G., EIl Romancero judeo-espagfiol en el Archivo
Menendez Pidal. Catélogo-indice de romances y canciones. Bd.I-Ill, Madrid 1978 [judeo-spanischer
Volksballadenindex; Bd.3 Anthologie]. — Auf einer von David G. #Engle betreuten Internetseite der
California State University, Fresno, CA., USA, befindet sich seit 2006 ein B. = “Der deutsche
Balladenkatalog / The German Ballad Catalog” (fresnostate.edu/folklore/balladenindex), der eine
Ubersicht entwirft nach Balladenthemen und Rollenbeziehungen der handelnden Personen (tale roles,
um die sich auch David Buchan [siehe dort] flir die englisch-amerikan. Child ballads bemuihte); David
Engle bietet zudem eine umfangreiche Bibliographie mit den DVA-Bibliothekssignaturen
(einschlielZlich der zahlreichen Veroffentlichungen der jahrlichen Arbeitstagungen 1966 ff. an versch.
Orten; bei Engle Nachweise bis: 12.Arbeitstagung tiber Fragen des Typenindex der europaischen
Volksballaden..., 1981). Die Tagungen entwickelten sich bald zu (manchmal sehr intensiven)
Arbeitstagungen zur (européischen) Volksballade; ein gemeinsamer Typenindex erschien bald
utopisch.

#balladeske Strukturen, Textstrukturen der Volksballade, die sich aus der Interpretation ergeben,
den Handlungsverlauf bestimmen und dem Sanger/ der Sangerin ein narratives Gerust liefern,
welches die Ballade leicht (mindl.) tradierbar macht. Bei aller Individualitéat der einzelnen Ball.stoffe
schélen sich doch gewisse narrative Formtypen heraus, die so etwas wie einen gemeinsamen Nenner
balladesker Handlungsablaufe darstellen und in ihrer mehr oder weniger starken Beherrschung der
Uberl. als Zielformen [Max Liithi] des standigen Umgestaltungsprozesses angesehen werden kénnen.
Das bedeutet u.a.: &hnliche Strukturen, gleiche Ausstattung der Einzelszenen bis in die sprachliche
Formulierung hinein, Verknlpfung mehrerer typischer Szenen zu einem Handlungsverlauf,
Konstituierung gesamter Ball.typen als Summe von formelhafter Gestaltung und individueller
Liederzahlung. Die Gattung Ballade ist als solche Zielform beschreibbar, in den wesentlichen
Eigenarten charakterisierbar (eine engfiihrende ,Definition* wird dagegen von mir abgelehnt). - Vgl.
M.Ittenbach, Mehrgesetzlichkeit (1930); G.Schéfer, Stilformen alter deutscher Balladen (1947);
M.Engelke, Strukturen deutscher Volksballaden (1961); O.Holzapfel, Das groRe deutsche
Volksballadenbuch (2000).

[balladeske Strukturen:] B.St. sind ein starkes Element der Ordnung; demnach sind ihre
strukturellen Funktionen zu untersuchen. Es Uberwiegt in der Wiss. jedoch bisher die Motivforschung



[obwohl das Motiv meines Erachtens fir die Volksball. untypisch ist]. Auch die alteren Bande der
deutschen Ball.edition ,DVIdr* bieten in dieser Hinsicht eine weitgehend unverbindliche Sml. von
Einzelmonografien. - Eine neue Analyse gattungstypischer Belege ergibt folgende charakteristische
Bauform (#Formelfolge): Disposition und Konfliktdarstellung, Situation/ Dialogstrophen und Andeutung
der Vorgeschichte, Verweigerung der Konfliktldsung/ Szenenwechsel und Aktion: Zusammentreffen
der Hauptpersonen, Konfrontation/ Dialogstrophen: Hindernisse zur Konfliktldsung, retardierende
Momente/ Reaktion: zumeist Versuch gewaltsamer Konfliktldsung/ Resultat: endgultiges Scheitern,
tragischer Schluss, Moralstrophen, ,Vereinigung der Liebenden im Grab’ ,Reue‘ bzw. ,gllicklicher
Ausgang* (vgl. DVIdr Nr.6,7,15,16,18,19,20,21,22,24 usw.). — Siehe auch: ,Schloss in Osterreich*

[balladeske Strukturen:] Das Wechselspiel zw. Verweigerung zur Lésung des Konflikts,
retardierenden und spannungssteigernden Momenten und dem meist trag. endenden Versuch, in
Aktion und Reaktion den Konflikt zu Uberwinden, ist konstitutiv fiir eine balladeske Handlung.
Dramatische Regiemittel sind die Dialoge von wenigen handelnden Personen, der Szenenwechsel
mit ,unvermutetem’ [sprunghaften] Zusammentreffen der Hauptpersonen und der tragische oder oft
auch versohnliche Ball.schluss (Blumen auf dem Grab-Motiv u.d.). Vor allem die bausteinartig
verwendete Szenenfolge ,Situation/ Konfrontation/ Alarm, Aktion/ Reaktion’ ist mit den traditionellen
sprachlichen Mitteln von miteinander verknlpften epischen Formeln [keine Motive] so gefestigt, dass
sie vielfach verstandlich und verwendbar ist (vgl. O.Holzapfel, ,Die epische Formel in der deutschen
Volksballade®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 18, 1973, S.30-41; ders., Det balladeske [d&anisch],
Odense 1980. In Ubertragung und Erweiterung auf die engl.-schott. Uberl. vgl. auch: FI.G.Andersen,
Commonplace and Creativity, Odense/Danemark 1985 = siehe ,Child ballads®). Mit Hilfe solcher
epischen Grof3formeln, die narrativer [erzahlender], d.h. nicht ornamentaler [schmuckender] Art sind,
befinden sich Ball.sédnger und -hérer von vornherein auf der gleichen Verstandigungs- und
Kommunikationsebene, und diese Gemeinsamkeit ist die wesentliche Voraussetzung fir die mindlich
gepragte Tradierung einer Volksballade.

[balladeske Strukturen:] Zu den b.S. gehért auch die Formung von Erzéhleinheiten (narrative
units) mit wechselnden Szenen und mit einem relativ schmalen Inventar an handelnden Personen: A
(Mann) méchte mit B (Frau) zusammensein, welches aber Person C (etwa durch Verrat) verhindert.
Oder: A (Mann) kampft mit B (Mann) um C (Frau), und A erschlagt B; A (Mann) wirbt um B (Frau), er
wird abgewiesen und B verlasst ihn (geht etwa ins Kloster) usw. Zur Festlegung der #Rolle einer
handelnden Person (#talerole; David Buchan) geniigt es, allg. das Schicksal verantwortlich zu
machen; ndhere Erlauterungen tUber Motive des Handelns oder gar Uber psycholog. Hintergriinde
werden nicht bzw. kaum (d.h. nur assoziativ) gegeben.

[balladeske Strukturen:] Literatur: David Buchan, The Ballad and the Folk, London 1972;
Bengt Holbek, ,Formelhaftigkeit, Formeltheorie®, in: Enzyklopadie des Marchens, Bd.4, 1984,
Sp.1416-1440, bes. Sp.1430 f. [,Holzapfel“]; Flemming G.Andersen u.a., The Ballad as Narrative,
Odense 1982; FI.G.Andersen, Commonplace and Creativity, Odense 1985, siehe: "Child ballads”;
O.Holzapfel, Spuren der Tradition, Bern 1991, S.37 ff. [mit weiterflihrender Lit.]; D.Buchan, ,Talerole
Analysis and Child’s Supernatural Ballads®, in: The Ballad and Oral Literature, ed. J.Harris,
Cambridge, MA 1991, S.60-77 [mit weiterfihrender Lit.]; O.Holzapfel, ,Erzahlhaltung und Ideologie der
Volksballade®, in: Héren-Sagen-Lesen-Lernen. Festschrift Rudolf Schenda, Bern 1995, S.319-339. —
Siehe auch: Basis-Konzept, Erzahlrollen, Zeitsignale. — Siehe Datei ,,Textinterpretationen*
(klassische Beispiele fur balladeske Textur).

#Ballermann-Lieder; wenn (mit E.Klusen) ,Volkslieder' nicht immer ,schén‘ und nicht immer ,alt’ sein
mussen, dann gehort auch ein solches Stichwort hierher (vergleichbar dem Artikel: Fu3ball-Lieder). In
der Badischen Zeitung vom 10.Dez.2015 (folgende Abb.) heiftt die Uberschrift ,Es eskaliert eh* und der
Untertitel ,Dorfpartys sind lauter und schmutziger als in der Stadt“. In diesem Fall ist es St.Margen im
Schwarzwald, ein idyllischer Fremdenverkehrsort. 1.200 Jugendliche trafen sich hier zur ,Nikolaus-
Party".

Punkt null Uhr stirmen sie die Bihne, auf die sie eigentlich nicht dirfen. Sie
strecken ihre Hande in die Luft, trampeln mit den FuBen auf den Boden, drangen
die drei Go-Go-Girls ab und schreien dieses Lied, das sie auswendig kennen, ins
Publikum. "Du bist der geilste Ort der Welt, bist unser Leben, bist alles, was
zahlt, hier an der Playa sind wir nie allein, Mallorca da bin ich daheim!" Nur ein
Wort dieses Songtextes tauschen die Bihnenstldrmer aus. Statt Mallorca singen
sie: "St. Margen."




Urspriinglich erklang dieses Lied auf Mallorca, und von dort kommt auch die ,Gattungs‘-Bezeichnung
bzw. der Spitzname ,Malle-Song*.

Zahri steht auf einer Biihne und leitet den Abend wie ein Zeremonienmeister.
David Guetta, Nicki Minaj, Jay-Z, dann die Beatles. "Jetzt alle mitsingen!”, ruft
Zahri bei Hey Jude, dann der erste Malle-Song. "Habt ihr Bock auf Ballermann?"
Es folgt Hans Entertainment. Um 23.30 Uhr wird der erste Partybesucher im Auto
abtransportiert. Er kann nicht mehr stehen, so besoffen ist er. Um halb eins

Man kann die Lieder kaufen, man kann sie anhdren, man kann sie auf Facebook (Abb.) lieben*:

Stefan Stlirmer - Mallorca wir sind wieder da - Party Hits ..
W hnps WWW. \owube com/watch?v= a4R1L2]eu1O
-H en von Mallorca Hits Party &

com/w. atch’N 0tCs usrpF fQ
allorca Hits TV, Party &

de allermann Party Hits Musikvideo von Peter
Wackel’s Bierkonig Partyboot in Kéln

Ballermann Hits - Facebook

https://de-de facebook.com/Ballermannhits v

Ballermann Hits. 65.756 ,Gefallt mir"-Angaben - 211 Personen sprechen dariiber. Die
Stars vom Ballermann und die gréRten Hits - Party ohne Ende mit

,Oberbayern® ist auch nicht weit:

Sexy Isartaler Hexen und ihr Ballermann Hit Ruck zuck ..
https woutube com/watch?v=XO_xufkwH24

von brendelmedia

|sqmler hexen rLck ZLcP Bierkonig hexen Mallorca Oberbayemn
ballermann 2009 schlager schlager

.. und ich [O.H.] kann nichts dafir, dass sie
im Alphabet gleich hinter ,balladeske Strukturen® - das ist eines meiner Lieblingsstichwoérter -
kommen...

#Baltikum; vgl. #Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.145= Petra Farwick, Deutsche
Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv,
Teil 11l, Bern 1986 (Studien zur Volksliedforschung, 1) [Verweise fur Lexikon-Datei geschrieben; Bd.I-1I
in Auswahl eingearbeitet]

#Baltruweit, Fritz (1955- ); evangel. Pfarrer in Garbsen/Hannover; Liedermacher; ,Furchte dich nicht,
gefangen in deiner Angst...“ (Text und Melodie, 1981; *EG 1995, Nr.643, mehrstimmiger Satz); vgl.
Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. — Hrsg. Forum ,Neues
geistliches Lied“, Nr.1-5, Hamburg 1983-1985. — Komp.: von ,Gott gab uns Atem, damit wir leben...”
(*EG 1995 Nr.432). - Siehe auch: Kirchentag [haufig; dort auch Verweise!], Flichte dich nicht
(Kirchentag 1981), Umkehr zum Leben (Kirchentagsliederheft 1983)

#Bamberg, Staatsbibliothek Bamberg, Signaturen: Msc. misc. 139, 1-5= handschriftliche
Liederblicher von 1813, 1806 und undatiert= DVA Gesamt-Kopien M 100 bis M 106; Msc. misc. 580
a= Ebermannstéadter [siehe dort] Liederhandschrift= DVA Gesamt-Kopie M fol 14 und Edition
Brednich-Suppan (1972); ,Rosen und Lilien®, 1739= DVA Gesamt-Kopie L 95; ,Weynachts-Gesanger*
1751= DVA Gesamt-Kopie L 96. Es ist wahrscheinlich, dass diese alten Signaturen zu korrigieren
sind. — GB Bamberg 1628 = Catholisches Gesangbuch Aul? vnterschiedlichen/ von der R6mischen
Catholischen Kirchen approbierten Gesangbichern [...] (...gesammelt, welche bei Prozessionen,
Kreuzgéngen, Wallfahrten, bei der HI. Messe, bei Predigt und Kinderlehre zu gebrauchen sind; mit 4
Stimmen komponiert, der Discant fihrt allzeit den Choral... gedruckt durch Johann Degen, Bamberg
1628; Titel in etwa nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.538 f.; Reprint Bamberg 1922 mit
Ubertragung der vierstimmigen Notensatze und Kommentar); neu hrsg. Bamberg 1691; Johann



Degen war Kaplan und Organist in Bamberg; 4.Auflage Bamberg 1732; vgl. Redaktionsbericht...
Gotteslob, 1988, S.848. — Vgl. Das ,Blaue Blichlein® = MeRgesange zur Opferfeier, hrsg. vom
Erzbischéflichen Ordinariat Bamberg, 1963. — Bamberger Gebet- und Gesangbuch, hrsg. vom
Erzbischéflichen Ordinariat, Bamberg 1970. 3.Auflage 1971.

#Bamberger Anthologie (deutschelieder.wordpress.de); Internet-Blog, der ,jede Woche eine neue
Liedtextinterpretation® bringt, die von Spezialisten (Martin Rehfeldt u.a.) geschrieben wird; es wird (seit
2012) ,erprobt, was Interpretationen von Songtexten leisten kénnen®, und 2014 waren die ersten 100
Texte ,geblogt®. Die verwendeten Gattungsbegriffe sind zwar vage (notwendigerweise), aber das
angebotene Spektrum ist beeindruckend, ebenso die technische Ausstattung (Tonaufnahmen,
Literaturhinweise): Luther-Lieder, Barock-Lyrik, anonymes Lied des 19.Jh., biindische Uberlieferung,
Karnevalsschlager, moderne Songs bes. seit den 1980er Jahren und und und. M. #Rehfeldt ist seit
2005 wiss. Mitarbeiter an der Uni Bamberg und beschéftigt sich besonders mit Rezeptionstheorien
und Leserverhalten. Stichproben [August 2020] belegen fir mich [O.H.] die sehr gelungene
Prasentation. Die alteren Lieder sind leicht tiber die Chronologie des Verdffentlichungsjahres der
Texte auffindbar (Verweise wurden in Auswahl geschrieben).

#Banat; eine auffallig mehrsprachige Ausgabe schuf Treufest Peregrin [Pseudonym fiir unbekannte/n
Verfasserin], Banater Liederbuch in bunter Reihe, Temesvar 1863, mit bunter Mischung aus
ungarischen, deutschen, kroatischen und ruménischen Texten entspr. der Sprachvielfalt in Temesvar.
Es ist keine wiss. Edition, und das Zustandekommen ist unklar (aufgrund bereits populérer Lieder oder
als beliebige Anthologie). Der Erfolg ist ebenso unbekannt; nach der Magyarisierung 1867 ist der
Band verschwunden und nur in Osterreich erhalten geblieben. Darin sind mehrere Friihbelege fiir
deutsche Texte (Einzelstrophen, ,Str.“, siehe: Einzelstrophen-Datei). — Weitere Sammlungen:
J.Reinholz, Das heutige deutschsprachige Liedgut der Gemeinde Sanktanna (rumén. Banat), 1980;
Johann Szimits, Pipatsche un Feldblume [...], Banater Bibliothek, Heft 21 (1908)= Gottfried
#Habenicht, Hrsg., Pipatsche un Feldblume vun dr Heed, Freiburg i.Br. 1997; Deutsches
Volksliederbuch, Maria-Radna 1929; Gottfried Habenicht, Die Volksliedersammlung Linster
(1933/1934) aus Hatzfeld im Banat, Freiburg i.Br. 1988.

#Band ist ein Begriff, der nicht in dieses Lexikon gehort, soweit man ihn nur mit Instrumentalmusik
verbindet. Wir skizzieren hier jedoch die nicht untypische Geschichte einer B. [#PUR] und versuchen
an diesem Beispiel das Phdnomen des Mitsingens durch ein zuhérendes Publikum bei einem
Konzert zu erlautern. - 1975 griinden zwei Schiler eine Band; Probenraum ist der Keller der
Kirchengemeinde. 1976 nimmt einer der beiden Klavierunterricht und trifft dabei den neuen Sanger
der B.: Hartmut Engler (geb. 1961). 1979 findet man einen zweiten Gitarristen, ein bisheriger
Mitspieler Gbernimmt dafiir den Bass. Einige der Mitglieder studieren inzwischen Musik. 1980 sto(3t
der Gitarrist Rudi Buttas (geb. 1955) zur Gruppe [,Rudi* erscheint neben ,Hartmut® bei den Fans auf
Gruf3schildern im Konzert]. - Im Gesang werden deutsche Texte ausprobiert, und ,Hartmut schreibt
Uber zwischenmenschliche und gesellschaftliche Themen® [pur.de Internetseite 2008; dort auch die
folgenden Angaben]. 1983 wird ein erstes Album produziert, doch zuné&chst will keine Plattenfirma es
haben. 1985 bezahlt man wieder ein Alboum aus eigener Tasche; nach mehreren Namensanderungen
findet man den bis heute geltenden Namen: ,PUR®. Diese B. wird 1986 Bundesrocksieger, ein ,Erfolg,
der PUR selbstbewusst und optimistisch in die Zukunft blicken lasst®.

[Band/ Pur:] Jetzt interessieren sich natirlich Plattenfirmen daflr, doch ,es muss auch ein
guter Song her*. «Hab‘ mich wieder mal an dir betrunken...» wird ein Liedtext der Art, die fur die B.
typisch bleibt: Alltagsprobleme und ein Milieu, in dem sich Zuhdérer wiederfinden. Der Horizont ist die
eigene Heimat. Aber der ,typische Deutsche” wird auch persifliert. - 1988 gewinnt die B. den
Nachwuchspreis ,Goldenes Europa“, und mit dem Titel ,Funkelperlenaugen® gelingt ein erster
Radiohit, der die B. weit Uber das baden-wirttembergische Sendegebiet hinaus bekannt macht. 1989
kommt der Preis der Deutschen Schallplattenkritik dazu; die CD ,Unendlich mehr* wird ein groRRer
Erfolg. Die B. spielt neben Stars wie Tina Turner und Simple Minds ,vor Gber 100.000 Zuschauern und
hat zum ersten Mal das Gefiihl, zu den grof3en Popstars zu gehdren®. — Kritiker: ,Wohl keine andere
deutsche B. polarisiert so sehr wie PUR. Entweder man liebt sie abgdttisch, oder man kann mit ihrer
Musik -freundlich ausgedriickt- Gberhaupt nichts anfangen.”

[Band/ Pur:] 1990 folgt das Lied ,Lena“, das bis heute ein ,absoluter Publikumsfavorit* ist. Mit
,Mein Freund Rudi“ schreibt Hartmut Engler eines ,der vielen Lieder, in denen sich enorm viel
Feingefuhl fur die Mitmenschen offenbart®. 1991 und 1992 gibt es tUber hundert Konzert-Termine; man
plant das erste Livealbum, das am Ende der Tournee aufgenommen wird. ,Der Aufstieg in die Erste



Liga der deutschen Popmusiker ist vollzogen.” 1994 geht PUR auf Deutschlandtournee; 1995
avanciert die B. ,endguiltig zur erfolgreichsten deutschen Popband®. Der Titel ,Abenteuerland” wird in
Nashville aufgenommen, in London abgemischt [auch eine ,deutsch® orientierte B. agiert international]
und erreicht zeitweise in den Charts (Hitlisten) einen Marktanteil von tber fiinfzig Prozent. Jeder
zweite Kaufer will ,Abenteuerland” und damit ,die eigene Phantasie nutzen.” Kritiker: ,...mehr als eine
Million Fans erleben die Tournee zum Album. Eine wahrlich mérchenhafte Reise ins Land der
Poptraumerei.“ Offenbar schaukeln sich Promotion durch Plattenfirmen und durch Auftritte in allen
wichtigen Fernsehshows einerseits und die Publikumsreaktionen bei den Live-Konzerten andererseits
gegenseitig hoch. ,Das Abenteuerland-Album Uberschreitet die Zwei-Millionen-Verkaufsgrenze. - Vgl.
Bamberger Anthologie = deutschelieder.wordpress.de ,Abenteuerland” (1995). - Verschiedene
Auszeichnungen in Gold, Platin, ,Doppel-Platin“ usw. reihen sich aneinander, ebenso ,Goldene
Kamera“ und ein ,Bambi“.

Komm mit mir ins Abenteuerland
auf deine eigene Reise

komm mit mir ins Abenteuerland
der Eintritt kostet den Verstand
komm mit mir ins Abenteuerland
und tu’s auf deine Weise

deine Fantasie schenkt dir ein Land
das Abenteuerland

neue Form, verspielt und wild

die Wolken mal‘n ein Bild

der Wind pfeift dazu dieses Lied

in dem sich jeder Wunsch erfillt
ich erfinde, verwandle mit Zauberkraft [...]

v ¢

Hartmut Engler, Internet

[Band/ Pur:] Die ungebrochene Erfolgstour geht weiter. Die DVD ,Mittendrin und ganz viel
drumherum* erhélt viele Preise; man spielt einen ,erstklassigen Mainstream-Pop*“. Uber die
Homepage koénnen sich Fans duf3ern und den Ablauf von Konzerten mitgestalten. Eine solche B.
spiegelt einen erfolgreichen Medien-Mix [siehe: Medien] auf allen Ebenen, wie er im Bereich des
traditionellen Liedes undenkbar ist. ,PUR" weiht mit zwei Konzerten ,AufSchalke“ 2001 die neue
Gelsenkirchener Ful3ballarena ein, an zwei Tagen mit mehr als 100.000 Fans. Der Auftritt wird filmisch
dokumentiert und erscheint als DVD. - 2003 erscheint eine ,wunderschéne musikalische
Liebeserklarung“ mit dem Lied ,Ich denk an dich®. Im September 2004 spielt man wieder ,AufSchalke®
unter dem Motto ,PUR klassisch®. Die besten Songs werden klassisch umarrangiert (vom eigenen
Komponisten Ingo Reidl: Keyboard) und mit einem grof3en ,German Pop Orchestra® [fur dieses
Konzert engagierte Einzelmusiker] prasentiert, und das [an zwei Abenden] vor insgesamt fast 150.000
Zuschauern.

[Band/ Pur:] ,Zuschauer”: Man muss die Wortwahl prazisieren. Es sind vorwiegend
Mitsangerinnen, Mitsingende. Jedes Lied lebt im Publikum mit. Lippen bewegen sich zu jedem Wort,
Massen werden zum Mitsingen, zum Singen animiert; die B. ,dirigiert* die anschwellenden Emotionen
mit wenigen Arm- und Handbewegungen. Eine Frage ins Publikum, ,Seid ihr glicklich?“, wird mit
Jubel beantwortet. Der Auftritt bekommt eine Qualitat, die uns aufhorchen lasst. Die DVD ,PUR
klassisch— Live AufSchalke 2004“ dokumentiert, dass unsere miihsam erarbeiteten Kriterien flr
»Volkslied* einem wieder einmal durch die Finger zerrinnen. Diese Lieder -Texte und Melodie- ,leben”
offenbar Uber ,l&angere Zeit", verbreiten sich intensiv in weiten Bevdlkerungskreisen, sprechen
inhaltlich das Milieu an, in dem sie gesungen werden- lauter Kennzeichen des populéren Liedes, aber
mit einer Medienintensitat und Massensuggestivitat, die alles bisher von der (traditionellen)
Liedforschung Beobachtete in den Schatten stellt. Eine Musikerin erz&hlt, wie nervés man vor dem



Konzert ist, wie unsicher man sich zuerst fiihlt angesichts der Massen in der Arena und wie
unglaublich man sich dann ,getragen” fiihlt von der Stimmung, die bereits zu Beginn losbricht. Noch
Tage danach lebt man auch als Musiker quasi im Rausch des Erlebten. ,Mitsingen® tbertrifft bei
weitem die Wirkung von ,Singen*® oder gar nur von Zuhoren.

[Band/ Pur: Exkurs] Die Uberl. des traditionellen Liedes ist bis in das 19.Jh. hinein von den
Stilisierungstendenzen mundlicher Tradierung mitbestimmt; auch literarische Texte werden
weitgehend ,miindlich“ umgeformt (siehe: miindliche Uberl.). Verbreitungsmedien waren daneben die
gedruckte Liedflugschrift ([siehe dort] seit dem 16.Jh., aber mit gestiegener Leseféahigkeit
durchschlagend erst um 1800) und etwa das Theater; Mindlichkeit gerinnt zunehmend zur schriftlich
gestiutzten Tradierung (vgl. handschriftliche Liederbuch, gedruckte Gebrauchsliederbiicher seit um
1800 usw.). Die Verbreitung des populéren Liedes ist im Anfang des 20.Jh. durch das Radio
bestimmt, in unserer Gegenwart multimedialer Mdglichkeiten vor allem durch CD und DVD bzw.
Raubkopie und Mitschnitt aus Funk und Fernsehen. Der traditionelle Bankelsanger konnte bis um
1850 sein Publikum gewinnen, weil er auf Neuigkeiten (,Newe Zeitung®) aufmerksam machte, die die
Zuhorer sonst nicht nachlesen [nacherleben] konnten. Erst seit dem 1870/71er Krieg tbernimmt die
Zeitung die Funktion, einem breiten Publikum ,historische‘ Neuigkeiten zu liefern. Die Erfindung des
Buchdrucks und seine erste Verbreitung nach 1500 wird als gewaltiger Epochenschnitt und als
radikale Abkehr von der Mindlichkeit (die bei uns bereits seit dem Hochmittelalter schrittweise
ausgehohlt wird und zu einer anfangs durch die Kirche bestimmte Schriftkultur flihrt) verstanden. Die
Moglichkeiten medialer Verbreitung heute mussen wohl wieder als Epochenschnitt mit neuer Qualitat
gesehen werden (das kiindigte sich seit der Einfihrung des Radios und der Schallplatte an).

[Band/ Pur: Exkurs-Fortsetzung] Das heutige Publikum geht nicht in ein Popkonzert, um dort
,neue‘ und ,unbekannte’ Lieder («Hort ihr Leute, ich will euch singen ein neues Lied...») zu hoéren,
sondern um die Stiicke, die man von der CD her auswendig kennt, mitzuerleben, in aller Lebendigkeit
mitzufeiern. Man kann also bei ,Pur® nicht nur mitsingen, weil die Texte einfach gestaltet sind und sie
S0 vorgetragen werden, dass man sie (auch akustisch) versteht, sondern weil man sie bereits
auswendig kann. Das gilt dann selbst fir andere Sanger wie etwa Herbert Grénemeyer [siehe dort],
dessen Texte weitaus komplizierter sind und weitgehend so vorgetragen werden, dass man beim
ersten Horen relativ wenig mitbekommt. Auch bei Gronemeyer wird lippengetreu mitgesungen. —
Konzerte von Pur und Grénemeyer haben ein quasi religiéses Flair; es sind nicht blose Aktionen von
Musikhdéren, sondern das emotional geladene Miterleben spielt eine entscheidende Rolle. Hier wird
die Seele angesprochen, individuelle Trauerarbeit geleistet, kollektive Freude unmittelbar vermittelt.
Das geschieht zudem in der Masse; auch von den Verkaufszahlen der CDs her sind Pur und
Groénemeyer typische Massenphanomene. Der Trost kommt aus millionenfach verbreiteten Texten
und Kompositionen, die zusammen erlebt (nach- und miterlebt) werden. Welch so ganz andere
Szenerie als etwa das ,alte Mutterchen’, das einsam und allein bisher Trost fand im angekreuzten
Bibelzitat und im vertrauten Kirchenlied! Im Vergleich mit traditioneller Religi6sitat konnte man solche
Konzerte als ,sé@kularisierte Kirchentage‘ verstehen (siehe auch zu Grénemeyer, in dessen Texten ein
christlicher Gott keine Rolle spielt).

[Band/ Pur:] Die DVD ,Klassisch® der Band ,Pur” Iasst das Konzert von 2004 miterleben
(Zusammenschnitt aus zwei Konzerten an aufeinanderfolgenden Tagen). Schon beim Einzug in die
Halle (vorher wurden spannungsgeladen gegenseitig Hande abgeklascht) sind der Sanger und die
Musiker sichtlich beeindruckt von der erwartungsvoll brodelnden Stimmung in der Arena. Siegessicher
reckt an der Spitze des Zuges eine Musikerin ihre Querfléte. Das philharmonische Orchester beginnt
mit einem temporeichen Einstieg [2:30 Min.; jeweils markante Stellen angegeben]. Beim ersten
Wechsel von der eingangs kurzen, klassischen Kiihle zum warmen Sound [4:20] brandet Jubel auf,
bevor (nach einem Beat der eigenen Rockband [4:50]) Hartmut seinen ersten Song prasentiert [5:50].
Das Publikum ist aufgewarmt. Das klass. Orchester auf der Doppelbiihne pausiert nicht, es lebt
rhythmisch klatschend mit. Der Sdnger, vom Spotlight herausgeschnitten, fullt raumgreifend und etwas
erhoht die zentrale Rundszene, seine Band umspielt ihn. Bereits der erste Applaus (vor der
BegriRung: ,...was macht ihr denn mit uns? Das ist ja Wahnsinn...“ und einer kurzen Vorstellung der
Musiker) ist (trotz Entfernung) ein emotionales Bad in der Menge. Beim zweiten Song [12:00] spriihen
Wunderkerzen, glihen Leuchstabe auf. Beim dritten Lied [16:00] springen pyrotechnische Vulkane auf
und brodeln Feuer. In Einzelbildern sieht man Zuhorer hingebungsvoll mitsingen und mitfiihlen: jedes
Wort, jede Regung. Der Sanger wandert ins klass. Orchester, summt, sucht und findet Kontakt, bebt
dann auf und wiederholt fast schreiend den Refrain, wirft ihn ins Publikum: «Wenn sie diesen Tango
hort, vergisst sie die Zeit». Er lasst die Menge singen, diese singt allein und lebt tosend mit. Es ist eine
perfekte Inszenierung mit deutlich markierten Steigerungsstufen. Jetzt ist eine ruhigere Phase
angesagt, und Hartmut fuhrt die ersten Géste ein [24:00], mit denen er die Bihne teilt. Dabei wirkt




Hartmut durchaus nicht als inszenierender Zauberer, sondern scheint selbst ebenfalls stark von der
erzeugten Stimmung beeindruckt zu sein; es ist eine durchweg ,ehrliche’ Verflihrung des Publikums,
aber mit grof3er suggestiver Wirkung.

[Band/ Pur:] Jetzt ist Mitsingen, rhythm. Klatschen (stehend auch in den Sitzreihen) Arme
schwenken usw. die Regel. Die Sanger zielen mit ihrer Gestik direkt ins Publikum, [scheinbar]
individuell: Gru3schilder werden gehoben. Der Text wird wiederholt: allein vom Publikum bzw. von der
Bihne her nur angesungen [25:00]. Hartmut zu den Mitsédngern: ,Wahnsinn, Wahnsinn /geil“. «Es ist
schon, dich zu kennen...» [29:00]; in der Wiederholung singt das Publikum das Lied allein [30:00]. Das
klass. Orchester bietet fir die mitfihlenden Texte einen warmen Sound: «...all diese kleinen Dinge
werden grof3». [35:00] Textwiederholung wird mit der Gestik des Hoérens (offene Hande am Ohr)
erbeten und erfolgt sofort; «...niemals von einander gehnx». Mit flatternden Fingern schwimmt Hartmut
auf Publikumswellen, die sich hebenden Arme heischen (und erhalten) Jubel [38:00]; man «ist nicht
allein/ ...stell dir vor/ spirst du/ nicht allein/ zwischen allen Menschen» -,wir wollen spiren, horen,
dass wir nicht allein sind: laut und deutlich:“- «stell dir vor...» [42:00] - «...bin nah bei dir / komm mit mir
ins Abenteuerland...» (,kommt ihr mit? Seid ihr dabei?: Ja“) [54:00] - «...mehr als dein Verstand»
[59:00]/ «...bis der Wind sich dreht». Die Texte kreieren Hoffnung, stiitzen Traume und Sehnsucht,
signalisieren Positives, kanalisieren Angste. «...dein ist mein ganzes Herz» [1:07] «Drachen sollen
fliegen» [1:09] wird vom ersten Wort an mitgesungen. Hartmut ist jetzt total durchgeschwitzt. «Wenn
du da bist...» wird deshalb aber nicht weniger kraftvoll prasentiert; der kdrperliche Einsatz des
Sangers wird nicht versteckt (und gehdrt vielleicht zum Zeichen des quasi ,intimen' Einverstandnisses
zwischen Sanger und Publikum) ,Ich will euch héren...“ [1:20] Mit dem weiteren Hohepunkt «Lena»
sprihen die Vulkane [1:22], der Zeigefinger signalisiert (intimen) Kontakt, die flache Hand gleitet auf
der Menschenmenge in der Arena. Emotionen werde nochmals hochgepusht, ,ihr seid Klasse/
Wahnsinn® [1:23].

[Band/ Pur:] Wieder kommt ein Gast. Hartmut ben(itzt das zu einer kurzen Pause (und einen
Hemdenwechsel), [1:27] ist er nach wenigen Minuten wieder da. «...komm, vertrau mir... ich enttdusch
dich nicht...» [1:32] ist mit ,he je“ (Manner) und (,ich will euch héren®: Frauen) Mitsingen im Duett und
mit dem Publikum in allen Tonlagen angesagt; ,nicht mehr aufthéren...“ — Langere Refrains und
Wiederholungen charakterisieren diese Texte, aber [1:35] das Publikum singt ganze Textpassagen
spontan allein weiter, wo der Sanger aussetzt. [1:40] ,geht’s euch richtig gut? / Ja“ [1:41]. Rufe werden
echomafig nachgesungen, auch komplizierte Wortschépfungen. [1:42] ,wollt ihr noch? / Ja“. [1:43]
Beim Bad am Rand der Menge gucken nur die beiden begleitenden Ordner ernst: «...denn ich lieb
dich». Als Zugabe [1:48], zuerst mit klass. Orchester, das ruhigere «Prinzessin» mit Wunderkerzen
und Leuchtstaben. Vom ersten Wort an [1:52] singt das Publikum (ca. 20 bis 40jahrige [?], mit leichter
Mehrheit Frauen [?]) mit: «Funkelperlenaugen» [1:57], das Publikum singt allein und Jubel brandet
auf, will den sichtlich bewegten Séanger nicht von der Bihne lassen [1:58]. Weitere Zugabe «Ein
graues Haar», ebenfalls vom Publikum mitgesungen. [2:03] Das Publikum zeigt keinerlei Ermudung,
ebenso wenig die Musiker. Provisorischer Schluss [2:05]— und «Ich denk an dich». Das Finale
sammelt ruhig alle Mitwirkenden, ,kommt gut nach Hause®, [2:10] Glimmerpartikel regnen, Feuerwerk,
Applaus, Jubelchor des Publikums [2:13].

[Band/ Pur:] Am 1.12.2009 eine Todesanzeige fur ,Heidrun“ in der Badischen Zeitung mit:
»Hoch, so hoch und immer hoéher...“, 8 Zeilen, ,Der erste Sonnenstrahl!“ von PUR, die Du so gerne
gehdrt hast” [von] Cécile, Andi, Pauline [usw.]. — Am 24.7.2010 schreibt Thomas Steiner nach einem
Konzert von ,Pur® beim Zeltmusik-Festival in Freiburg in der Badischen Zeitung u.a.: ,Und so kann
Pur-Sanger Hartmut Engler von einer sensationellen Atmosphéare schwarmen, als er von der Bihne
auf die dreitausend Fans schaut. «lhr seid klasse», lobt er seine Zuschauer. Nicht nur fur's
Applaudieren und Jubeln, sondern vor allem flir's Mitsingen. Gleich bei den ersten Stiicken
«Irgendwo» und «Wiedersehen» ibernehmen die Fans die Chore, im weiteren Verlauf erweisen sie
sich immer wieder als Uberaus textsicher. Ganze Passagen lasst die Band sie bei leiser Begleitung
oder gar alleine singen, im Klassiker «Lena» etwa. Pur beherrschen die Kunst der Kommunikation mit
dem Publikum. Sie tUberbriicken die Distanz zwischen Rangen und Bilhne muhelos. — |hre Lieder sind
aber auch zum Mitsingen gemacht. Einfache Melodien, oft nahe am Kinderlied [...] mit seinen
Animationsgesten: Hande an die Ohren legen, Arme hochwerfen, um den Jubel zu forcieren. Bei
einem Pur-Konzert geht es um wenig anderes als um das Einswerden von Band und Zuhérern.®

[Band/ Pur/2016:] ...als Finale einer Hallentournee Auftritt in Freiburg i.Br. im Mai 2016;
Bericht darlber, u.a.: ...die Kernkompetenz der Band ist... das #Trostlied. ,Ja die Zeiten sind hart /
Alle warten auf Wunder / Ich wart auf Dich®... das kleine Glick hilft bei gré3tmdéglichen Problemen...
(Badische Zeitung, Freiburg i.Br. 12.5.2016).



[Band/ Tote Hosen:] ,Deutschlands popularste Punkrock-Band“ (Badische Zeitung vom
14.11.2008), die ,Toten Hosen*, veroffentlichen ein neues Album ,In aller Stille” 2008; die Band ist
laut, die Texte sind eher nachdenklich machend (BZ). Der Sanger Campino, 46 Jahre alt, thematisert
Angst, auch innerhalb eines Gottesdienstes in der Kirche. ,Ich glaube an Aura und daran, dass man
das Bose und das Gute ausleben kann® (BZ); er hat selbst Angst vor gescheiterten Paarbeziehungen,
die er beobachtet. Das, einschlie3lich der Anndherung an Religioses, entspricht dem, was wir bei
Gronemeyer erleben. - Siehe auch: Gronemeyer

#Barby; GB der Herrnhuter Briidergemeine, GB Barby 1778 = Gesangbuch zum Gebrauch der
evangelischen Briidergemeinen, Barby 1778 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.539). - Die
Stadt Barby ist eine Kleinstadt im Elbe-Saale-Winkel. 1746 wurde das Schloss an die Herrnhuter
Briidergemeine [siehe dort; -gemeinde] verpachtet und diente als Theologieseminar. Wahrend dieser
Zeit war die Stadt einer der geistigen Mittelpunkte in Deutschland. Durch den Tilsiter Frieden wurde
Barby 1807 ein Teil des neu gebildeten Kénigsreichs von Westphalen. Das Schloss, dass 1815 von
Herrn von Dietze erworben wurde, verkaufte dieser im Jahre 1855 an den preuRlischen Staat. Seit
dieser Zeit wurde das Gebaude fur Lehrerseminare genutzt. [Internet 2009]

#Barde; keltische Bezeichnung fir den Sanger und Dichter; mythischer Verfasser von kultischen
Heldenliedern und religidsen Geséngen bereits in vorrémischer Zeit (wovon nichts tberliefert ist); im
Mittelalter in Wales und in Irland, in Schottland wohl noch bis in das 18.Jh. hinein héfischer Dichter;
Vorbild fur den literarischen ,,Ossian® (siehe dort), einem (erfundenen) blinden Sanger. Die deutsche
Uberl. kennt keine Entsprechung dazu; der Minnesang ist hofisches Liebeslied.

.Barock als Lied-Epoche siehe in der Datei ,Einleitung und Bibliographie*

#Barockzeit; musikalisch in Deutschland unter italien. und franzds. Einfluss, Zeitepoche etwa 1600-
1740 (Riemann, 1967, S.83-85); siehe: Gegenreformation, Predigt, Steyr, Tenor

#Barth, Friedrich Karl (Kassel 1938- ; Wikipedia.de); Pfarrer in Bad Hersfeld, ab 1971 in der
Beratungsstelle fir die Gestaltung von Gottesdiensten in Frankfurt/Main; 1990-1997 Pfarrer in Bad
Wildungen. - Vgl. Geh aus, mein Herz... ein Liederbuch fiir die Schépfung, fiir Gottesdienste im
Grinen [...] zus.gestellt von Friedrich K[arl]. Barth, Frankfurt/Main: Beratungsstelle fir Gestaltung,
1989; 124 Lieder, durchgehend mit Melodien; traditionelle Lieder (Am Brunnen vor dem Tore..., Bunt
sind schon die Walder...) und neue geistliche Lieder, u.a. ,Brich mit den Hungrigen dein Brot...“ von
F.K.Barth/ P.Janssens, 1977; *Nr.67 Herr, deine Liebe...; D.Trautweins ,Komm, Herr, segne uns...";
*Nr.55 Sag mir, wo die Blumen sind... deutscher Text: M.Colpet; ,Selig seid ihr...“ von Barth u.a./
P.Janssens, 1979; ,Wir strecken uns nach dir...“ von Barth/ P.Janssens, 1985. - Siehe auch: Lieder
zum Kirchentag (Nirnberg 1979), Umkehr zum Leben (Kirchentagsliederheft 1983), Janssens
[gemeinsame Lieder]

#Bartok, Béla (1881-1945 New York) [Wikipedia.de], ungarischer Pianist, Komponist und
Musikethnologe. ,B. und Kodaly erkannten das ung. Bauernlied in seiner Bedeutung als eigenstandige
Volkskunst, grenzten es gegen die volkstimliche stadtische Musik ab, die noch Liszt fiir ung.
Volksmusik gehalten hatte, und gaben 1906 eine erste Sml. von 20 neuaufgezeichneten Liedern
heraus” (#Brockhaus Riemann = Carl Dalhaus-Hans Heinrich Eggebrecht, Hrsg., Brockhaus Riemann,
Musiklexikon, Bd.1-4 und Ergdnzungsband, Mainz 1979/1989; ausfuhrliche Literatur dort). Von B.
existieren zahlreiche Volkslied-Bearbeitungen, in denen er traditionelle Liediberlieferung mit
schopferisch neuer Tonalitat des 19. und 20.Jh. kombiniert. — B.Bartok, Das ungarische Volkslied,
Budapest 1924/Berlin 1925; zus. mit Z.Koddly, Corpus musicae popularis Hungaricae, Budapest 1951
ff. und weitergefihrt mit anderen Hrsg., Bd.5, Klagelieder (1966), Bd.10 (1997).

#Basel, Universitatsbibliothek Basel, Signaturen: Falk. 1714, 1715= Sml. alter Schweizerlieder
Falkeysen= unvollstéandig kopiert fir das DVA= Liedflugschriften Bl 1476 ff.; Sar 151= unvollstandig
kopiert fur das DVA= BI 1509 ff. und Bl 12 974 ff. — Schweizerisches Volksliedarchiv (SVA) [siehe
auch: Schweiz] handschriftliches Notenheft als Stofel/Schweiz, 1855= DVA Gesamt-Kopie M 68; Hs.
29162-299 = DVA Gesamt-Kopie M fol 59 bis 101; einzelne Liedflugschriften ebenfalls kopiert;
Wunderlicher Traum [...] 1659 [Luther] Einsendung Nr.26 338= DVA Gesamt-Kopie M 75. —
[evangelisch-reformiertes] GB Basel 1831 = Sml. Geistlicher Lieder. Nebst einem Anhang von
Gebeten, Basel 1831 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.539).



#Basis-Konzept [Arbeitsbegriff; O.H.]; auf einer gedachten Uberlieferungsebene existiert als ,langue’
ein B., dem als ,parole’ die Vielzahl tatsachlicher Varianten (Aufz.) gegentuibersteht. Zu dem
literarischen Horizont der mdglichen dichterischen Vorlage besteht eine Differenz (unverstandene
Worter). Storungen des Uberlieferungsprozesses (missverstandene bzw. vergessene Worter und
Satzteile) schaffen ,Unsicherheitsstellen’ die sekundar und assoziativ gefiillt werden; es entstehen
Varianten, es beginnt der Prozess der allgemeinen Variabilitat. Die Unsicherheitsstellen des B. sind
erzéhltheoretisch keine #Leerstellen (im Sinne von Wolfgang Iser), die im Kommunikationsprozess
zwischen Text und Leser sinnstiftend Literatur verlebendigen, sondern es sind Blindstellen, die
assoziativ (siehe: Assoziation) aus dem eigenen Horizont (siehe: Erwartungshorizont) konkretisiert
werden.

Das B. des Liedes hat keinen (wortwortlichen) Text, eher eine (ausdrucksrelevante) Textur:
Vorgeformt sind Handlungsfiihrung, Personenregien und Szenenfolge (bei Volksballaden), zum Teil
Anfangs- und Schlussformeln und Strophenvarianten bestimmter Formelfelder. Zum (fertigen) Text
dagegen gehoéren Personen- und Ortsnamen, die Wahl einer ménnlichen oder weiblichen Hauptfigur
oder die Ich-Form, Zeitangaben, die Wahl zwischen Hoch-, Alltagssprache und Mundart, in die
endgultige Wahl genommene Formelstrophen, wohl auch Moralstrophen und formelhafte Teile, die
sich an den Hdrer richten (Eréffnungsformeln und Aufmerksamkeitsstrophen des Bankelsangers). -
Verénderungen des Textes schaffen Varianten (siehe: Variabilitéat), Verdnderungen des B. bedingen
verschiedene Fassungen (Versionen). Versionen kénnen so weit abgewandelt werden, dass ein neuer
Liedtyp entsteht (oder die Version sich einem anderen Liedtyp anschliel3t). Die Gesamtzahl der
Varianten bleibt im Bereich eines Liedtyps. Beide Ebenen, B. und Text, beanspruchen das
Gedachtnis, kdnnen Assoziationen auslésen und unterliegen entsprechenden ,Stéraktionen’. — Siehe
auch: balladeske Strukturen, Interpretation und Datei ,, Textinterpretationen®.

#Basler Morgenstraich; vgl. G.Duthaler u.a., Vom Trommeln und Pfeifen, Basel 1986; Stockmann,
Volks- und Popularmusik in Europa (1992), S.69 f. (mit Abb.). - Beim ,Morgenstraich® (eine Art
Zapfenstreich, mit dem hier der Tag nicht abgeschlossen, sondern friiher das Exerzieren begonnen
wurde) in Basel am Montag Morgen nach dem Aschermittwoch (aufgrund einer nicht mitvollzogenen
Kalenderreform) erklingen als Militdrmusik aus der Napoleonischen Zeit die beiden Instrumente Pfeife
(Querfléte, Piccolofléte) und Landsknechtstrommel. ,Wahrend beim normalen Ordonanz- oder
Marschtrommeln der Sound abgehackt klingt, kommt er beim Morgenstraich verschleppter, jazziger
und fast ein wenig medlodisch daher... einem ganz normalen Schlag mit der rechten Hand folgt ein
schwach betonter mit der linken, vorgezogen oder leicht verschleppt... eine Kreuzung aus Schweizer
Préazisionsarbeit und franzdsischer Anarchie... die hohe Schule: den Rhythmus blind beherrschen,
dazu marschieren und zu guter letzt im Gedrange des Morgenstraichs und im vielstimmigen
Getrommel den Rhythmus dann noch halten... insgesamt rund 6.000 Trommler sind unterwegs, mit

den Pfeifern rund 20.000 Musiker” (Badische Zeitung, 16.2.2013; Abb.: von der Internet-Seite der BZ am 18.2.
die beiden folgenden Bilder):

#Bastl6sereime; das Herstellen von Fléten aus Weidenzweigen war eine beliebte Beschaftigung von
Kindern in der Frihlingszeit. Beim Losklopfen des Bastes, der Rinde, wurden Reime gesprochen oder
gesungen. B. sind also sowohl Kinderlieder als auch sozusagen Arbeitslieder. - Vgl. Klaus Beitl, ,Pfifle,
Pfifle, grot mer!“ Maipfeifenschneiden und Bastlésereime im Vorarlberger und Liechtensteiner
Kinderbrauch®, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 15 (1966) [Uber Herstellung, Typologie,
Trager, Funktion, Verbreitung und Geschichte der B.]; Renate Brockpahler, ,Bastlésereime in
Westfalen®, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 15 (1970), S.81-135 [Typologie der B.; Deutung und



Bedeutung einzelner Typen in der Lit. und bei den Gewahrsleuten]; vgl. Jahrbuch fir
Volksliedforschung 16 (1971), S.135-163 [nach den Unterlagen des Atlas der Deutschen Volkskunde,
ADV, fir Westfalen; statist. Befragungen aus den Jahren 1929-35]. — Siehe auch: [Zeitschrift]
Alemannia, Atlas der Deutschen Volkskunde

#Baudrexel; Sml. ,Deutsche Wiegenlieder” [vgl.: Kinderlied], im VMA (VMA Bruckmhl),
Sammlungen, Nachlasse (Schachtel 77 bis 113). Josef Baudrexel (Miinchen 1902-1988 Miinchen),
Sml. in der vorliegenden Form vorwiegend zusammengestellt in Minchen bzw. Krailling bei Munchen,
1980er Jahre. Baudrexel, Oberstudienrat (Deutsch); tatig im Bayerischen Landesverband fir freie
Volksbildung und in &hnlichen Volkshochschulverbénden, z.T. als Vorsitzender; arbeitete u.a. in der
Landeszentrale fur Gesundheitliche Bildung in Bayern e.V. - Sml. 1989 an das VMA Bruckmiihl
Ubergeben. - VMA Bruckmuhl Sammlungen, Nachlasse (Schachtel 77 ff.), Teil 1 = ,Archive, Literatur,
Sammler® = Schachtel 77 bis 85. — Kopien aus der Literatur A-Z zum Wiegenlied (Vorwort u.4.) von
u.a. Amft (1913) und aus weiteren Editionen (bis Schachtel 79 = bis Zuricher [Schweiz 1902,1926]).
Nur vereinzelt eigene Aufz. von Baudrexel:

Eia popeia lass s‘ Kinderl net falln, wennst-as [wenn du es] zerbrichst,
nachha muasst as a zain [es auch bezahlen]. (Miinchen, von der Mutter,
1900)

Eia popeia schlags Gockerle [Hahn] tot, s legt mer ke Gakkele [keine Eier]
und frisst mer mei Brot. (Bad Kissingen/ Unterfranken, 1927)

[Baudrexel:] Schachtel 80 und 81: Wie oben entspr. Kopien zu Ludwig Erk und aus dem Erk-
Nachlass [nach der Berliner Bandzahlung und nach der DVA-Nummerierung]. — Kopien mit Aufz. nach
regionaler Gliederung, Schachtel 82 = [ehemalige] Archive in Wirzburg und in Miinchen [nach den
DVA-Abschriften]; Schachtel 83 bis 85 entspr. aus anderen Liedlandschaften, auch auf3erdeutschen
[Kopien der DVA-Nummern]. - Schachtel 86 ff., Teil 2 = ,Regionale Gliederung®; Aufz. kleinraumig
geordnet bis hin zu einzelnen Ortsnamen. Entspr. bis Schachtel 95 = Schweiz und Pennsylvania.

[Baudrexel:] Schachtel 96 ff., Teil 3 =, Liedtypen®; hier: | A 1 [und ff.; entspr. System
fortgesetzt] mit ,Schlaf, Kindchen, schlaf...“ [Schachtel 96 und 97] in Aufz., z.T. mit inhaltlichen
Kurzanalysen und ebenfalls zu ,Eia popeia...“ Schachtel 98 ebenfalls zu diesem Liedtyp mit inhaltlich
u.a. ,Drohung mit Schlagen®. Schachtel 99 u.a. ,hausliche Wirtschaft und ,Das uneheliche Kind* als
Themen. - Generell: Zum grof3en Teil sind es Xerox-Kopien, z.T. auch handschriftliche Notizen, zum
Teil aber auch [vergéngliche!] Chemiekopien. — Dieser 3.Teil, nach Liedtypen geordnet, bietet
interessantes Material flir eine Textanalyse zur Sozialgeschichte, wie sie im traditionellen Wiegenlied
gespiegelt wird und zwar vorwiegend an den beiden Liedtypen ,Eia popeia...“ und ,Schlaf, Kindchen,
schlaf...“ Da entsprechende Kontrolimoéglichkeiten fehlen, kann nicht ausgesagt werden, ob das
Material der drei Teile tatsachlich jeweils ,vollstandig” ist. Unabhangig davon bietet der Teil 3 aber
eine ausreichende Grundlage etwa fur eine Examensarbeit. Entspr. bis Schachtel 104. Die Sml. ist
demnach sehr aufwendig gegliedert in drei Hauptteilen mit offenbar weitgehend dem jeweils gleichen
Material (nach Sammlungen [gedruckt und Aufz. aus mindlicher Uberl.; A-Nummern], nach Regionen,
nach Liedtypen).

[Baudrexel:] Schachtel 105 ff. Supplement = Verschiedenes, nicht eingeordnete Lieder u.a. —
Schachtel 107 und 108 = Karteien (Karteikarten). — Schachtel 109 = ,Humor*, u.a. Arztewitze. —
Schachtel 110 = J.Baudrexel, ,Ist das Wiegenlied noch zeitgemaR?“ gedruckter Vortrag, 1985. —
Schachtel 111 = Ordner mit Analysen der Melodien, mit musikalischen und rhythmischen Analysen. -
Offenbar einzige Veroffentlichung: Josef Baudrexel, Das deutsche Wiegenlied, Staatsexamensarbeit
1928 [und spéater erganzt:] Manuskriptdruck, 278 S. (mit Text- und Melodieanalysen [obige Aufz. sind
jedoch vielfach ohne Melodien]). Uber die naturgegebenen Voraussetzungen fir das Wiegenlied
(Beruhigen des Kindes mit derihm aus dem Mutterleib bekannten Bewegung), Empfehlung im
»,Hebammenbuchlein“ (1512) ,....wiegen hin und her® und ,sanft und leis sing dazu eine sufRe Weis...
literarische Zeugnisse durch die Weihnachtswiegenlieder seit dem 13./14.Jh. (,In dulci jubilo®;
Kindlwiegen seit dem 14.Jh.). Vom Typ her ein Gesprachs- und Erzé&hllied mit drei Phasen (etwa:
Anrede an das Kind, Aufforderung, Segenswunsch). Die ,Mutter-‘sprache ist Mundart; knappe
Erzahlweise (keine Empfindungs- und Stimmungsmalerei). Versform: Volkslied mit Endreimen; in der
Metrik und im Sprachrhythmus ein vierhebiger ,Wiegetakt’, einstrophige Form.



[Baudrexel:] Inhaltlich Kose- und Beruhigungslieder [in der Sml. aber auch ,schwarze’
Wiegenlieder mit Drohgebarden u.a.; ,...(stammen) von einer Kindsmagd oder einer alteren
Schwester®; S.39]; Spiegelung des hauslichen Alltags und der heimatlichen Landschaft. Bei den
fremden Mannergestalten‘ liegen mythologische Erklarungen nahe [Sturmgott Wotan]; ,Buko von
Halberstadt” ist der Bischof des 11.Jh. [siehe jedoch Stichwort ,Buko®]. Auch Spottlieder, u.a. Vater im
Wirtshaus. Eine ,heile Welt* (S.40) des Wiegenliedes. — Hinweise zu den Melodien, Spannung und
Entspannung. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.195. — Vgl. Informationen aus dem Volksmusikarchiv des Bezirks
Oberbayern Heft Nr.1, 2014, S.34 f.

Bauer, siehe: bauerliches Gemeinschaftslied, Bauernklage, (soziale) ldentifizierung, soziale Lage. —
.Bauer; sieche Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Bauer, Eugen, Waldbleamerln, Bayerwald-Liederbuch, enthaltend 100 schoéne Lieder mit ihren
Singweisen, Waldkirchen 1904; friiheste Gebr.liedersammlung fur Niederbayern [hier nicht bearbeitet];
vgl. Wolfgang A.Mayer, ,Volksmusiksammlung und —forschung in Bayern®, in: [Seminarbericht]
Volksmusik. Forschung und Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fir Heimatpflege,
Minchen 1980, S.26 [nur Hinweis].

.Bauer im Holz", Bauer ins Holz; Schwankballade; Erk-Bohme Nr.149, siehe Lieddatei: Es fuhr, es
fuhr, es fuhr, es fuhr ein Bauer ins Holz...

Bauer; Johann Michael Bauer, Auswahl der schonsten Lieder und Gesange fir frohliche
Gesellschaften, nebst einem Anhang der auf allen Universitaten Deutschlands tiblichen Commerce-
Lieder, 2. vermehrte Auflage, Niurnberg 1815 (zitiert nach: S.Hupfauf-Th.NuZbaumer, Die Lieder der
Geschwister Rainer [...], Innsbruck 2016, S.227).

#Bauernhochzeit in Miinchen 1765, hofisches Fest in [angeblich] bauerlicher Manier; Stich und
Beschreibung, vgl. R.Minster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Miinchen 1985, S.53-56.

#Bauernklage; Lied, in dem ,ein Bauer oder die Bauern (in der ersten Person) Uiber soziale
Bedriickung und Not klagen“ (Hermann #Strobach); als Gattung des sozialkrit. Volksliedes ist die B.
belegt auf Liedflugschriften seit dem 17.Jh. Das Lied ,,Ach ich bin wohl ein armer Bauer...“ (Steinitz
Nr.17; Strobach Nr.1) ist ein typisches, popular gewordenes Beispiel (mit miindl. Uberl. bis in das
20.Jh. hinein). Zum weit Uberwiegenden Teil besitzen die Aufz. den Ausdruckswert bauerl.
Selbstdarstellung in Unterdriickung und Not (Strobach). Die B. war als Dokument eines
,Klassenkampfes’ bevorzugtes Objekt der DDR-VId.forschung. - Vgl. Wolfgang Steinitz, Deutsche
Volkslieder demokratischen Charakters... (1954 und 1962); Hermann Strobach, Bauernklagen (1964)
[Strobach vollstandig bearbeitet in der Lieddatei; zahlreiche Eintrage]. — Siehe auch: Wilderer. —
Obwohl die B. eminent politisch ist, zielt sie in der Regel auf kein aktuelles, historisches Ereignis.

#Bauernkrieg; Aufstand der Landbevélkerung gegen die ortlichen Grundherren des Adels in Stid- und
Mitteldeutschland 1524/25. In der Schweiz um 1400 und in Wirttemberg 1514 kam es bereits zu
lokalen und regionalen Unruhen, die sich gegen driickende Steuern, Verbot der freien Nutzung der
Allmende u.&. richteten. Am Oberrhein brachen Aufstdnde unter dem Zeichen des Bundschuhs aus
(verschiedentlich 1493 bis 1517). In den Auseinandersetzungen mit der Reformation verweigerte
Martin Luther die Unterstltzung der aufstéandischen Bauern. Zum gefeierten Helden der marxistischen
Geschichtsschreibung aus der Sicht der DDR wurde dagegen Thomas Muntzer [siehe dort]. Entspr.
wurden Lieder ,demokratischen Charakters® [in Sinne von W.Steinitz] gesucht und interpretiert. - Vgl.
auch Lieddatei ,Ain Geyr ist aussgeflogen im Hégew [Hegau] am Schwarzwald...“; ,Wie nun, ihr
elenden Bauern...“ (Wurzburg 1525) - Vgl. Hermann Strobach, Hrsg., Der arm man 1525, Berlin [Ost]
1975; darin: Lieder aus dem B., S.237-273; G.Pfeiffer, ,Musik im Bauernkrieg 1525 in: Quaestiones
in musica. FS Krautwurst, hrsg. von Fr.Brusniak-H.Leuchtmann, Tutzing 1989, 467-478. — Eine der
frihesten Darstellungen des ,Bundschuhs®, des bauerlichen Schnirschuhs, aus Thomas Murners
.Narrenbeschwoérung“ (Strallburg 1512 = Abb.), in der der Humanist Murner die Bauern angreift, sie
wirden ,Uppig verzehren®, was der Adel ,mit Sparen zusammen halt“ (Burgerbléttle [Freiburg-]
Betzenhausen-Bischofslinde vom Febr./Méarz 2013, Titelblatt und S.11); dem Bauern mit der
Bundschuh-Fahne hangt die Narrenkappe mit zwei Schellen am Hals; vgl. Aufstand des ,Bundschuhs*
im Breisgau 1513, Freiburg-Lehen:
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[Bauernkrieg:] DVA = [Sammelmappe] Gr IlI; Einzellieder alphabetisch, Literaturhinweise. -
Soltau Bd.2 (1856) Nr.18; Steinitz (1954/62) Nr.8, 68 ff.; vgl. W.Lenk, Dokumente aus dem Deutschen
Bauernkrieg, Frankfurt/Main 1980 (wohl keine Lieder) [Leipzig 1974]; Hermann Strobach, Hrsg., Der
arm man 1525, Berlin [Ost] 1975 (darin: Lieder aus dem B., S.237-273); und zahlreiche DDR-Literatur.
— Erganzungen: 1525, Liliencron (1865-1869) Nr.374 bis 390 (u.a. Weil3enburg, Heilbronn,
Weinsberg, Franken, Wirzburg, Ostheim, Bamberg, Elsass, Wattwiler, MUhlhausen); Steiff-Mehring
(Wurttemberg 1912) Nr.50-57 [jeweils Einzelbelege; mit weiteren Hinweisen]. - Der B. ist ein Aufstand
der Landbevdlkerung gegen die Grundherren des Adels in Stud- und Mitteldeutschland 1524/25. In der
Schweiz um 1400 und in Wirttemberg 1514 kommt es bereits zu lokalen und regionalen Unruhen. Am
Oberrhein brechen (in Abstanden 1493 bis 1517) Aufstéande unter dem Zeichen des Bundschuhs aus.
In den Auseinandersetzungen mit der Reformation verweigert Luther den aufstadndischen Bauern die
Unterstiitzung. Zum Helden der marxistischen Geschichtsschreibung wurde dagegen Thomas
Miintzer. - Bauernkrieg in Osterreich, siehe: Jetzt wollen wir dem Grafen eins singen... (mit weiteren
Hinweisen). — Vgl. Hermann Strobach, Der arm man 1525. Volkskundliche Studien, [Ost-] Berlin 1975
(H.Strobach, ,Die Bauern sind aufrihrig worden. Lieder aus dem Bauernkrieg®, S.237-273); zu
Liliencron Nr.390 vgl. Strobach, Der arm man 1525 (1975), S.242 (Muhlhausen/Thiringen); zu
Wirzburg, ebenda, nach S.272, Tafel 1; zu Wattwiller, Tafel 2; zu Franken, Tafel 4 (Titelblatter von
Liedflugschriften).

Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fir Wikipedia.de ,Oberdsterreichischer Bauernkrieg®;
ohne Formatierung, Absténde usw. Lieder zum Oberdsterreichischen Bauernkrieg 1626 als
Spiegel der historischen Ereignisse und als Propagandamittel - August Hartmann (* in Minchen
1846, 1 in Minchen 1917), Bibliothekar an der Bayerischen Staatsbibliothek in Minchen, hat mit
seiner Sammlung Historische Volkslieder und Zeitgedichte vom sechzehnten bis neunzehnten
Jahrhundert. Gesammelt und erlautert von August Hartmann. Mit Melodien, herausgegeben von
Hyacinth Abele, 3 Bande, C.H.Beck, Miinchen 1907-1913 (Nachdruck Olms, Hildesheim 1972), ein
Standardwerk vorgelegt, das mit seinen Lied-Nummern 37 bis 54 (Band 1, 1907, S.175-255) die
Ereignisse im Obergsterreichischen Bauernkrieg in hervorragender Weise ausfiihrlich beleuchtet. Die
soliden historischen und sprachlichen Erlauterungen wurden beim Erscheinen gepriesen, und dieses
Urteil ist heute nicht Uberholt. Das Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern hat Kopien des
umfangreichen Nachlasses und nimmt die Sammlung zum Anlass, auf diese Quellen erneut
aufmerksam zu machen (Tagungsreihe ,Historische Volkslieder in Bayern®, Tagung im Kloster Seeon
2010). Die verschiedenen Liedtexte bei Hartmann sind einerseits Spiegel der historischen Ereignisse
mit Details, die anderweitig nicht Uberliefert sind, andererseits sind es Propagandaprodukte, die der
Meinungsmache dienen, selbst wenn sie sich im Stil der Zeit als ,Newe Zeitung“ und ,Relation®
Nachrichten, als ,wahrhaftiger griindlicher Bericht® geben. Diese Lieder sind Teil der politischen
Propaganda. Und fir Wolfgang Steinitz: Deutsche Volkslieder demokratischen Charakters aus sechs
Jahrhunderten, Band 1, Akademie Verlag, Berlin 1954, S.25 ff., sind diese Lieder bemerkenswerte
Zeugnisse aufrihrerischer Gesinnung und (an einer Stelle) der Solidaritat zwischen Bauern und
Arbeitern darauf gehen wir hier nicht ein. - Wir zitieren ausgewahlte Beispiele aus Hartmann.

[Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fir Wikipedia:] Eine 1626 datierte Flugschrift (Druckort
nicht angegeben) mit dem Lied ,Gern wollt ich fréhlich singen...“ (Hartmann Nr.37) [vgl. Lieddatei
dazu, inhaltlich gleicher Eintrag] berichtet, wie eine Kette Uber die Donau gespannt wird, um den
Zugang nach Linz abzusperren, wie Wels eingenommen wird (23. und 24.Mai 1626), wie vor Linz der
Statthalter verletzt oder gar getdtet wird nur sein Pferd wird erschossen, dass die aufstandischen
Bauern eine schwarze Fahne mit dem Totenkopf filhren und so weiter. Dieser Liedtext, zu der auch
eine Melodie genannt wird, wurde von Bankelsangern auf Straflen und Méarkten ausgesungen, mindet
aber in den Aufruf an die ,lieben Untertanen®, die ,liebe Obrigkeit in Ehren” zu halten. ,Lasst euch
nicht verhetzen, im Namen des Herrn Jesus macht Frieden. Mit der Information wird durch den



Sanger die Bitte um Ruhe und Frieden verbunden. - Ein Lied ,Ach, hdchster Gott ins Himmels
Saal...“ (Hartmann Nr.38) [vgl. Lieddatei dazu, inhaltlich gleicher Eintrag] auf einem Druck aus Ulm
schildert das Geschehen im Mai 1626 und die Vorgeschichte dazu: Das Land ob der Enns ist ,hart
bezwungen® und soll ,gut katholisch sein®. ,Alte und Junge zwingt man zu dieser Religion.“ In UIm
berichten die ,Schiffleut* Donauschiffer, und davon will der Bankelsanger singen. Wer nicht katholisch
wird, dem sticht man die Augen aus, schneidet Ohren und Nase ab, reif3t das Herz aus dem Leib. In
.Baurbach” [Peuerbach] miissen sich 200 Landsknechte ergeben, der Ort wird niedergebrannt.
Funfzig, die sich in der Kirche versteckt haben, werden erschlagen. In Linz ist der Statthalter ein
strenger Verwalter; er greift die Bauern an, gerét aber selbst in Bedrangnis. Die Bauern kdmpfen mit
SpielRen, Stangen, Gabeln, Prigeln und ,Bichsen Gewehre gut*, ,tun aber niemand sonst kein Leid;
Schiffleut von Ulm auch da sein®, die Donauschiffer bezeugen das. Sie haben gehért, was in
Frankenburg geschehen ist (Frankenburger Wrfelspiel, 1625). Das Lied zeigt Verstandnis fir die
Bauern; tendenziell ist diese ,wahrhaftigte Relation Zeitung und griindlicher Bericht” fir die Aufriiher
eingestimmt.

[Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fir Wikipedia:] Ein Text, den Hartmann als seine Nr.41
prasentiert, dokumentiert die Inschrift auf einer Fahne, die Stefan Fadinger, 1626, zugeordnet wird.
Von Fadinger sollen auch ein Schwert und ein Spiel stammen; zu einer Liedgeschichte finden wir
keine Hinweise. In einem Nachtrag S. 347 ff. wird diese Fahne beschrieben und abgebildet. Unter der
Nr.42 zitiert und erlautert Hartmann ahnliche Verse auf den Fahnen der Aufrihrer. Das Lied ,Weil
dann die Stund vorhanden ist, in der(n) wir missen streiten...” [vgl. Lieddatei dazu, inhaltlich
gleicher Eintrag], bei Hartmann Nr.43 (mit drei abgedruckten Melodien), ist handschriftlich datiert
1626. Die Bauern haben Haus und Hof, Weib und Kind verlassen; sie suchen ,kein Freiheit nicht*,
sondern wollen der dsterreichischen ,Kaiserlichen Majestat® untertanig sein nicht dem bayerischen
Statthalter. Steuern wollen sie willig zahlen, aber sie haben Weib und Kinder evangelisch erzogen,
»von deim Wort nicht zu lassen”. Dem Titel der Liedflugschrift (vgl. Flugschrift) nach wurde dieses Lied
viermal taglich gesungen, kniend vor dem Angriff und ,unter Seufzen und Weinen unterm freien
Himmel“. Die Tonangaben ,Wann mein Stiindlein vorhanden ist...“ Evangelisches Gesangbuch, 1995,
Nr.522 und ,Es ist das Heil uns kommen her...“ Evangelisches Gesangbuch, 1995, Nr.342 verweisen
auf gangige Kirchenlieder (dazu auch Hinweise bei Hartmann). Hartmanns Kommentar ist sehr
ausfuhrlich. Er verweist u. a. auf die Schlacht bei Eferding am 9.November 1626, wo die Bauern
vorher ,Psalmen® sangen. Auch vor der Gmundener Schlacht am Sonntag, den 15.November 1626
war ein Gottesdienst unter freiem Himmel und es erklangen u. a. Martin Luthers ,Ein feste Burg...“ und
,Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort...*

[Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fir Wikipedia:] Die Grunde, solch einen Liedtext auf eine
religiose Melodie zu singen, sind unterschiedlich. Vor allem konnte man von einem Kirchenlied
erwarten, dass Sanger und Zuhérer die Melodie kennen. Das weckt die Aufmerksamkeit und
erleichtert die Verbreitung des neuen Liedes. Durch eine Tonangabe (Melodieverweis; vergleiche Ton
(Literatur)) nennt man den Textanfang des gewinschten Liedes; Abdruck von Melodien waren
aufwendig und damit zu teuer. Drittens gibt es in jener Zeit die (bei uns heute vorherrschende)
Vorstellung von getrennt bewerteten Melodien fur weltliche und fiir geistliche Texte nicht. Religiose
Liedtexte konnten auf weltliche Melodien gesungen werden und umgekehrt. — Flugschriften waren
Billigware und sollten verkaufbar sein; sie sind Vorlaufer unserer Zeitung (vergleiche Geschichte der
Zeitung). Der Anzahl und der Vielfaltigkeit entsprechend werden solche Liedflugschriften nach
fremden Bibliotheksbestanden und nach eigenen Originalen in grof3er Breite u.a. durch das
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern dokumentiert. - Hartmanns Nr.44 bietet mit ,Ich Stephl
Fattinger bin oben angsessen, hab mit drei Baurn gar stattlich gfressen...” Verse auf einem Gemalde
im Stift Kremsmunster, datiert 1626. Am 28.Mai wird das Stift von den Bauern und von Stefan
Fadinger eingenommen. Man versucht die Eroberer milde zu stimmen und setzt ihnen Leckereien vor,
u.a. Artischocken, an denen Fadinger sich die Zunge zersticht. Aber die Miihe lohnt sich; die Bauern
verschonen das Kloster; der Abt scheint ihnen sogar wohlgesinnt gewesen zu sein. - \Wie heftig sich
die Baurschaft hat um Linz bemuhet friih und spat...“ (Hartmann Nr.45 ohne Datierung nach einem
Augsburger Kupferstich) schildert den dreitéagigen Angriff auf Linz 19. bis 21.Juli 1626 und auf den
bayerischen Statthalter ,Herbersdorf (das ist Adam Graf von Herberstorff). In die Stadtmauer ist
bereits ein Loch gerissen, aber der Ansturm der Bauern wird abgewehrt und sie erleiden grof3e
Verluste. Von dem inzwischen toten Fadinger ist nicht die Rede.

[Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fir Wikipedia:] Im Lied Nr. 47 bei Hartmann, ,Als Herr
Lébel vernommen hett, was es mit Linz fir Glegnheit hett...“ Ereignisse vom 23.Juli 1626 wird
geschildert, dass Oberst Lobl die Bricke bei Enns wieder aufbaut, in das Lager der Bauern (12.000
Mann) bei Enns einféllt, 900 erschlagt, die Schanzen zerstdrt und 11 Kanonen erobert. Doch er



schickt die Gefangenen mit dem Versprechen nach Hause, ,fortan untertanig zu leben®. Gott gebe,
dass ,alle Empdérung® aufthort und jeder trachte ,nach Einigkeit* und Gehorsam der Obrigkeit
gegeniber. Offenbar ist das ein Text, der zugunsten der Obrigkeit formuliert wurde. - Hartmanns
Nr.48, ,Grold Jammer und auch Traurigkeit ist in der ganzen Christenheit...“ [vgl. Lieddatei dazu,
inhaltlich gleicher Eintrag] ist mit 23 Liedstrophen eine langere ,Beschreibung und griindlicher Bericht*
vom Bauernaufstand. Das Blutvergiel3en nimmt kein Ende, der Himmel trauert. 60.000 Bauern haben
sich zusammengetan; Linz wird hart belagert. 2.000 Soldaten des bayerischen Statthalters werden
erschlagen. Die Bauern wollen dem Kaiser und der ,Augsburger Confession“ untertan bleiben. Der
,Furst von Hollestein“ der Herzog von Holstein-Gottorp ist nach ,Neukirch im Markt Neukirchen am
Walde gekommen und begehrt ,mit vierzehn Fahnen® Quartier. Die Bauern weigern sich und
erschlagen die Soldaten ,mit Prigeln, Hacken®, die ,Holsteiner” sind auf der Flucht bis in die Donau
19.September 1626. Die Bauern schlagen auch die Soldaten des Salzburger Bischofs 20.September
1626 ,zutod als wie die wilden Schwein®. ,Kein Schuss den Bauern schaden mag" sie verfliigen tber
zauberhafte Unverletzlichkeit.

[Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fur Wikipedia:] Hartmanns Nr.50, ,Der Jesuiter
Gleil3nerei [Heuchelei] und des Statthalters Tyrannei...“ [vgl. Lieddatei dazu, inhaltlich gleicher
Eintrag], sind Verse eines evangelischen Pradikanten, der sich den Bauern anschlief3t und bei der
Belagerung von Gmunden am 1.November 1626 ihr Anfuhrer wird. Von seiner Person ist nur der
Name ,Student Casparus® bekannt; er hat offenbar verhindert, dass Wels von den Bauern gepliindert
wird, er ist vor Waizenkirchen und Neumarkt mit 500 Bauern, und ab 24.0Oktober 1626 flhrt er die
Belagerung von Gmunden. — In Nr.52 bei Hartmann richtet sich der Spott u.a. gegen den Studenten
Casparus, der ,wohl redlich betrogen, das Maul hat er uns voll angelogen®. Vorlage ist ein Olgemélde
in Linz mit 12 entsprechenden Feldern vieler Ereignisse; ahnliche Bilder gab es u.a. in Kremsmiinster.
Hartmann kommentiert die einzelnen Szenen, u. a. auch zur angeblichen Unverwundbarkeit der
Bauern durch Zauber (,gefroren®). - ,Hascha! Ihr Nachbauern [Nachbarn] und Bauern, seid lustig...”
[val. Lieddatei dazu, inhaltlich gleicher Eintrag], bei Hartmann Nr.53, ist ein sehr umfangreicher Text
mit 54 vierzehnzeiligen Strophen nach einer Liedflugschrift ohne Angaben. Er schildert in spottischer
Art die Geschehnisse des Bauernkriegs mit den historisch fassbaren Einzelheiten und zahlreichen
Andeutungen auf damals bekannte Ereignisse: ,Steffel Fatinger” (Stefan Fadinger) als Bauernfiihrer,
auch er ,steinhart gefroren” unverwundbar; die papstlichen Soldaten werden alle erschlagen;
,Boyerbach” [Peuerbach] wird geplindert; aus der Ristkammer werden Waffen geraubt und so weiter.
Waizenkirchen, Eferding, Wels, Steyr, Lambach, Linz werden genannt, Pappenheim und die
.Crabaten” Kroaten; eigentlich Polen aus der Gegend von Krakau. Der Text schliefl3t aber mit
»Horberstorf (Adam Graf von Herberstorff, der bayerische Statthalter) und Pappenheimer® (Gottfried
Heinrich Graf zu Pappenheim), der den Bauernaufstand schlie3lich niederschlagt) als Helden.
»Unsterblich bleibt ihr Namen.*

[Bauernkrieg/ O.Holzapfel: Teilartikel fir Wikipedia:] Es ist ein ,kurzweiliges Bauernlied" auf
einer Flugschrift, erhalten in einem einzigen Exemplar, und es wird seit 1827 oft in der Literatur zum
historischen Thema des Oberosterreichischen Bauernkrieges zitiert; 1854 wird es als ,Fadinger-Lied*
bezeichnet merkwirdig ist, dass es von der Verwundung vor Linz und dem Tod Fadingers nicht
berichtet. Aus der Kenntnis der Einzelheiten schliel3t Hartmann, dass der Verfasser den Krieg selbst
miterlebt hat (trotz gewisser Ungenauigkeiten). Ziel ist es (nach Hartmann) die Stimmung darzustellen,
die zum Aufruhr gefiihrt hat. Nach Anfangserfolgen andert sich dann die Haltung des Schreibers, der
am Schluss bereut und Schutz und Gnade bei Pappenheim erfleht. — [Artikelteil vom Jan. 2010;
Diskussion in Wikipedia und mein Kommentar dazu: Jan.2010; dieser Artikelteil ist bisher weitgehend
unverandert geblieben; Stand: Dez. 2012]. — Zum historischen Hintergrund siehe auch in der Lieddatei
zu: ,Jetzt wollen wir dem Grafen eins singen...“, Verf.: Norbert Hanrieder (1842-1913).

#Bauernlied; heute nicht Ubliche, definitorisch ungenaue Bezeichnung fur ein Lied aus bauerlicher
Uberl., das seit der beginnende Mundart-Mode nach 1800 [siehe: Mundart] im Dialekt zu sein hat.
Tatsachlich ist die ,Verkehrssprache® der Liedlberlieferung auch im bauerlichen Milieu weiterhin
verstarkt ,hochdeutsch® (abhangig von den Vorlagen der Uberl.: Schule, Kirche, Liedflugschrift); die

Textunterlegung mit Mundart ist eine kunstliche ldyllisierung. — Abb. = DVA BI 7600, ohne Datierung [um
1800/1810], ,Gedruckt in diesem Jahr*, d.h. immer neu und modern:



Der Begriff ist (inhaltlich) viel alter als obiger Beleg. Der Minnesénger Walther von der
Vogelweide (siehe zu: Minnesang) argumentiert in einer Zeit, als man den Unterschied zwischen
,niederer’ und hofischer ,hoher Minne' diskutiert (die erstere mit sexueller Erfillung und die letztere mit
sehnsuchtsvoller Anbetung einer ,fernen‘ Verehrten) dafir, dass die [hochdeutsche Ubertragung:]
,Lieder, die zum Hofe passen, warum durften schrille, grobe Klange euch je vom Hof vertreiben?
Schande Uber diesen Unfug, lieber Gott! Ach, ihr schénen Lieder ... euer Wert und eure Ehre am
Boden liegen!® ... Der freche Larm, der Unfug, das Geschrei ... ,bei den Bauern dirfte er
meinetwegen bleiben, von dort ist er ja auch hergekommen.“ So wird ,hovelichez singen® (héfisches
Singen) gegen die Lieder ,bi den geblren® (bei den Bauern) ausgespielt. In dieser ,Kunstpolemik®
wettert Walther um 1200/1220 wohl vor allem gegen Neidhart von Reuental. — Vgl. Deutsche Dichtung
des Mittelalters, Bd.1, hrsg. von Michael Curschmann und Ingeborg Glier, Zurich / Gutersloh 0.J.,
S.638-641, S.794 (Kommentar).

Bauernmesse, siehe: Thoma (Annette Thoma)

#Baumann, Alexander (Wien 1814-1857 Graz) [DLL]; Archivbeamter, Lied-Verf. und Komp. und Verf.
von Lustspielen und Mundartgedichten: ,Aus der Heimat. Lieder in 6sterreich. Mundart” (1857); vgl.
W.Jaffé, Alexander B., 1913. — In den Lieddateien sind zahlreiche Texte notiert, z.B. ,Bua, willst auf
d’Alma fahrn...“ (ed. 1858), ,Dort am Berg...“ (ed. 1881), ,Du moanst wol...“ (1844) usw. Nur zu zwei
Liedern von B. gibt es jedoch umfangreichere Hinweise und mehrere Aufz., namlich zu ,Hab heund di
ganzi Nacht...“ (ed. 1857) und zu ,Zu dir ziagt’s mi hin...“ bzw. ,Und zu dir ziagt’s min hin...“ (ed.
1840/45).

#Baumann, Hans (Amberg 1914-1988 Murnau) [DLL; Wikipedia.de; Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.116 f. {M.Dierks, ,Baumann®]; im Bund ,Neudeutschland“ 1926-1932;
Hitlerjugendfiuhrer im Bayerischen Wald, Rundfunkmitarbeiter und in der Reichsjugendfuhrung; Dichter
und Komponist von Fahrten- und Kampfliedern der Hitler-Jugend (Hrsg. von u.a. Der helle Tag, 1938);
Verf. von u.a. ,Gute Nacht, Kameraden, bewahrt euch diesen Tag...“ (ed. 1938, siehe: Lieddatei),
,und die Morgenfriihe, das ist unsere Zeit...“, ,Von allen blauen Hugeln...“ (siehe: Lieddatei). Nach
1949 Verfasser von zahlreichen Kinder- und Jugendbiichern. - Vgl. Hinrich Jantzen, Namen und
Werke [...] Jugendbewegung. Bd.3, Frankfurt/Main 1975, S.21-28; Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur, Bd.1,1975, S.116 f. — Sammlungen u.a.: Unser Trommelbube (Potsdam:
Voggenreiter, 1934); Horch auf Kamerad (1937); Der helle Tag (Potsdam: Voggenreiter, 1938;
3.Auflage um 1939, 4.Auflage um 1940, 8.Auflage 0.J. [in Auswahl ausgewertet fur die Lieddateien;
»Fahrten- und Kampflieder fur die Hitlerjugend... die eine Grundstimmung der Jugendbewegung
weitertrugen® {Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.1,1975, S.117}, 56 Lieder, u.a. Von allen
blauen Hugeln..., Gute Nacht, Kameraden...], 12.Auflage 0.J.; nach 1945 [!] trotz vielfach
nationalsozialist. Texte ,erweitert* 1980); Morgen marschieren wir [Wehrmacht] (1939; Klavierausgabe
1941); Von allen blauen Higeln (1942); Die Morgenfriihe (6.Auflage 1943); Englische [...] Volkslieder
(Wolfenbuttel: Moseler, 1959); Franzdsische und bretonische Volkslieder (1959); Russische und
ukrainische Volkslieder (1959); Kinderlieder; Weihnachtslieder (1985).



Manche Liedtexte (siehe: Lieddateien) sind mit der Ideologie des Nationalsozialismus
untrennbar verbunden, z.B. ,Es zittern die morschen Knochen...“ (1932). Anderen sieht man das nicht
mehr auf dem ersten Blick an, z.B. dem Weihnachtslied ,Hohe Nacht der klaren Sterne...“ (1936). Ein
Lied, das sich (neben den oben genannten Texten) bis in die Gegenwart behauptet hat, ist auch ,Es
geht eine helle Flote...“ (1935). — Vgl. Eberhard Frommann, Die Lieder der NS-Zeit. Untersuchungen
zur nationalsozialistischen Liedpropaganda von den Anfangen bis zum Zweiten Weltkrieg, Kéln 1999,
S.110 ff. (zur NS-Ideologie in den Texten Baumanns); Heinz Schreckenberg, Der Hitlerbarde Hans
Baumann und sein Wirken vor 1945, Berlin 2009. — Siehe auch zu: Bundische Jugend/kleine Sml.
zitiert Hans Baumann, Trommel der Rebellen, Potsdam: Voggenreiter, 1935, und Hans Baumann,
Horch auf Kamerad, Potsdam: Voggenreiter, 1936.

#Baumann, Max Peter (Altdorf/Uri 1944- ); Schweizer Musikethnologe, Prof. in Bamberg;
Musikfolklore und Musikfolklorismus [Funtionswandel des Jodelns] (Winterthur 1976); u.a. Arbeiten
Uber das Alphorn, den Kuhreihen, Musik der Roma; Bibliographie zur ethnomusikologischen Literatur
der Schweiz (Winterthur 1981); Gber Klezmermusik (2004,2006); Gber ,Weltmusik® (2006 u.6.); Musik
im interkulturellen Kontext, Nordhausen 2006 (Interkulturelle Bibliothek, 118). — Vgl. Kiirschners
Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.189; MGG neubearbeitet, Personenteil. - Siehe auch: Betruf,
Jodeln, Schweiz, tiirkische Gastarbeiter. — vgl. zahlreiche Eintragungen im Internet [2008], u.a. Wikipedia.de; Abb.:
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M.P.Baumann, Musikfolklore und Musikfolklorismus... Jodeln, Winterthur 1976, vgl. Philip V.Bohiman,
Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996,
S.107.

#Baumbach, Rudolf (Kranichfeld bei Weimar/Meiningen 1840-1905 Meiningen) [DLL]; Abb.
(Baumbachhaus Kranitheld e.V.):

—

Naturwissenschaftler, Schriftsteller, Hauslehrer auf Reisen in Italien und in Triest; Bibliothekar in
Meiningen; Verf. ,anspruchsloser Lyrik und Epik® [DLL], Paul Heyse verspottete ihn als
.Butzenscheibenpoet, doch neben etwa Viktor von Scheffel war er sehr populér zu seiner Zeit. Hrsg.
von u.a. ,Lieder eines fahrenden Gesellen* (1878), ,Neue...“ (1880); ,Thiringer Lieder* und
~opielmannslieder” (1881). Er ist Verfasser vieler Burschenschaftslieder (siehe: #Burschenschaft), die
in student. Kreisen beliebt waren; B. studierte in Leipzig (Senior der ,Landsmannschaft Lipsia“),
Wiirzburg und Heidelberg. 1879 gewann er mit ,Vaterland [Osterreich...], du Land der Ehre...“ und
~Schwort bei dieser blanken Wehre...“ [Komp.: Hans Treidler, 1879] als ,Weihelied der Burschenschaft
einen Wettbewerb um das beste 6sterreich. Studentenlied. Vertreten mit folgenden
Haupteintragungen in den Lieddateien: Bin ein fahrender Gesell... (1879), Es war in alten Zeiten...
(1893), Hier lagern wir am Heckendorn... (ed. 1883), Hoch auf dem gelben Wagen... (1879; sehr
populér), Keinen Tropfen im Becher mehr... (1874/77), Lachend roll’ ich durch die Welt... (Langbein);
und so weiter; Wenn im Purpurschein blinkt... — Siehe auch: Auf den Spuren von... 20

#Bausinger, Hermann (1926- ), Tubinger Vertreter der Empirischen Kulturwiss. [vgl. Volkskunde]; mit
seiner Einbeziehung des Schlagers gibt er der VId.forschung und der Volkskunde gréRRere
,Lebensnahe’ (L.Schmidt) und die notwendige Gegenwarts-Orientierung. - Vgl. die Diss. von
H.Fischer, Volkslied-Schlager-Evergreen (1965) in der (damals noch so genannten) Tlbinger Reihe



,Volksleben® (siehe: Volkslebensforschung). Obwohl B. in ganz anderen Bereichen seine
Hauptverdienste hat, ist er immer wieder fiir Volkslied-Themen (im weiteren Sinn) offen, wahrend die
nachste Generation seiner Schiiler diese vielfach als nicht-relevant abgelehnt haben. - Beitrage u.a.
,Volkslied und Schlager (Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 5, 1956, S.59-76); Volkskultur in
der technischen Welt, Stuttgart 1961; Formen der Volkspoesie, Berlin 1968/1980; tiber Grater (1968);
Uber Dialektdichtung, tiber Uhland, tber die Identitat der Baden-Wirttemberger (1996). — Vgl.
Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.200. - Siehe auch: Folklorismus, Grater, Schlager,
Uhland

Bayerischer Erbfolgekrieg (1778/79); siehe: markante Liedbeispiele dazu in der Lieddatei (vgl.
markierte #Schwerpunkt-Stichworter dort); siehe:,Wie sieht es hier so schwarzgelb aus...”

#Bayerischer Hiasl; verschiedene Lieder verherrlichen und verklaren das Wildererleben in der
Person des Matthdus Klostermeier (1736-1771). Hiermit versucht der ,einfache Mann’ sich gegentiber
der Obrigkeit (Jager) und gegen behérdliche Willkiir (einseitiges Jagdrecht) zu behaupten, in Realitat
durchaus auch aus der Not und zum Uberleben. Vgl. Lieddatei: ,Auf da Ogstodner Alm...“ Die Uberl.
ist zeitnah, vgl. Lieddatei: ,Bin ein Salzburger Bauer...“ (um 1800). Die Lieder sind z.T. noch heute (in
der Volksliedpflege) aktuell (Lieddatei: ,| bin der boarisch Hiasel...“). Auf Liedflugschriften verbreitet
war (siehe: Lieddatei) ,Verflucht sey das Lieben...“ — Vgl. Viktor Zack, ,Die Lieder vom boarischen
Hiasl in Deutschosterreich®, in: Bayerische Hefte fur Volkskunde 6 (1919), S.1-34; F.Scholl, Der
bayrische Hiasl, Miinchen 1935; W.Nowey, Der Bayrische Hiasl, Kissing 0.J. [1986]; H.Schelle, Der
Bayerische Hiasl, Rosenheim 1991.

[Bayerischer Hiasl/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Bayerischer Hiasl (Volkslied): Das
Lied Bayerischer Hiasl ist ein erzéhlendes Volkslied tGiber einen Wilderer in bairischer Mundart mit
einem historischen Kern. Ein Text mit dem Liedanfang einer typischen Variante, ,| bin der boarisch
Hiasel, der Acker is mei Land...“, und 8 Strophen mit Melodie steht in der unverdéffentlichten
Sammlung von August Hartmann, datierbar um 1870/80. Auf dieser Grundlage ist ein heute [1993]
populéarer Text mit 9 Strophen (vierzeilige Volksliedstrophe mit Endreimen in Zeile 2 und 4) gestaltet
worden. - Textanfang und Inhalt einer Variante: 1. Bin i der Boarisch Hiasl,/ koa Jager hat a Schneid,/
der mir mei Feder und Gamsbart/ vom Hiatl obakeit! [...] (Strophe 1: ...kein Jager hat den Mut, mir die
Zeichen meines Jagdstolzes, Auerhahnfeder und Gamsbart, vom Hut herunter zu reif3en; Strophe 2:
der Wald ist meine Heimat, ich schiel3e Reh, Hirsch und Wildschwein; Strophe 3: ich bin der First der
Walder, mein Reich erstreckt sich, so weit der Himmel blau ist; Strophe 4: das Wild ist freies
Eigentum; Strophe 5: die Bauern geben mir Essen und Geld; Strophe 6: ich schitze ihre Felder;
Strophe 7: kein Jager erreicht mich; Strophe 8: kommt die letzte Stunde...; Strophe 9: das Wild wird
sich [nach meinem Tod] vermehren, die Bauern werden rufen: Geh, Hiasl, steh do[ch] auf! [komm
wieder!]) - Fassung des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern 1993.

[Bayerischer Hiasl/ O.Holzapfel Wikipedia.de:] Historischer Hintergrund und
Liedbearbeitung. - Mathdus Klostermaier Matthias Klostermayr, geboren 1736, versuchte als Wilderer
und Rebell den Bauern gegen Wildschaden zu helfen; 1771 wurde er in Dillingen hingerichtet. Ein
Kupferstich, datierbar um 1771, zeigt, wie der Bayerische ,Hiesel” in Osterzell gefangen wird (Abb.
unten). Ein Text ,Ein Liedlein zum singen, geht kein andern nix an...“ mit der 2. Strophe ,| bin der
bairisch Hirsel...“ ist auf einer undatierten Liedflugschrift aus dem oberdsterreichischen Steyr (gedruckt
bei Menhardt [druckt 1744-1772]) mit 16 Strophen bekannt. - Im Gegensatz zur Volksballade im
engeren Sinn ist die Liedbearbeitung hier undramatisch, ohne Szenenwechsel und ohne Verwendung
»epischer Formeln®; sie stltzt sich auf rein narrative Strophen ohne balladeske Gestaltung. Wir
sprechen von einem erzahlenden Volkslied (im weiteren Sinn). Der Text will keine Fiktion sein,
sondern Tatsachenbericht (wenn auch subjektiv aus dem Mund des Wilderers). - ,Das Leben von
Mathé&us Klostermaier wurde von den Volksliedséangern vielfach besungen. Unstreitig sind sein
Freiheitsdrang und die Not der Bauern, denen das Wild die Acker verwiistete. Die Sympathie der
Bauern und kleinen Leute fir den «Gesetzesbrecher» und Rebellen gegen die Herrschaft war
bekannt. Math&us Klostermaier, vulgo Boarisch Hiasl, ist am 3. September 1736 in Kissing, Haus Nr.
30, geboren. Am 6. September 1771 wird er in Dillingen hingerichtet” (Volksmusikarchivs und
Volksmusikpflege des Bezirks Oberbayern, 2009). - In der heutigen Volksmusikpflege in Oberbayern
ist das Lied sehr beliebt. — Abb. bayerischer-hiasl.de:



[Bayerischer Hiasl/ O.Holzapfel Wikipedia.de:] Literatur (Auswahl): Viktor Zack, Viktor von
Geramb: ,Die Lieder vom boarischen Hiasl in Deutschdsterreich®. In: Bayerische Hefte fur Volkskunde
6 (1919), S.1-34 (Abbildungen, Texte und Melodien; Melodienkonkordanz). - Hans Schelle: Der
bayerische Hiasl. Lebensbild eines Volkshelden, Rosenheim 1991. - Otto Holzapfel: Das grol3e
deutsche Volksballadenbuch, Artemis & Winkler, Dusseldorf 2000, S.23 f. - Otto Holzapfel: Lied-
Verzeichnis, Band 1-2, Olms, Hildesheim 2006 (Eintrag zu ,| bin da boarisch Hiasl...“ mit weiteren
Hinweisen und jeweils aktualisierte CD-ROM im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern; ISBN 3-
487-13100-5). - Artikel vom Dez. 2009; der Artikel ist bisher weitgehend unveréandert geblieben [Dez.
2012 und Juni 20186].

#Bayern; geboren sind hier u.a. Gumpelzhaimer, Neureuther, Pocci, Schmeller, Schmeltzel und viele
andere; gewirkt haben hier u.a. Senfl und de Vento [siehe jeweils dort]. — Die einfache und
unmarkierte Suche nach ,Bayern” Gber EDV in diesen Dateien misste auch ,bayr-“, ,bayer-“, ,bair-,
usw. einschlie3en; auch Ortsnamen, die unmarkiert ebenfalls in Bayern liegen (#Munchen u.a.),
werden nur unzureichend erfasst (ebenso Oberpfalz, Bayer. Schwaben usw.). Zudem ergeben sich
hier so viele Hinweise, dass die Ubersichtlichkeit leidet. — Erschlossen ist die #Liedlandschaft durch
u.a. [siehe mehrfach eigene Stichwdrter dazu]: Leoprechting (1855), Hartmann (1875), Hartmann-
Abele (1884), Blimml= Schmeller-Nachlass (1912), Huber-Kiem (1930), Kiem (2.Auflage 1962) und
Eichenseer-Mayer (1976). In jungerer Zeit interessant ist u.a. die Sml. von Held [siehe dort] (Allgau). —
Vgl. Petra Farwick, Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im
Deutschen Volksliedarchiv, Teil Il, Freiburg i.Br.: DVA, 1984, S.78 ff. - Wolfgang A.Mayer,
»Volksmusiksammlung und —forschung in Bayern®, in: [Seminarbericht] Volksmusik. Forschung und
Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fur Heimatpflege, Miinchen 1980, S.19-37 [vor allem
altere Quellen nach Stichwdrtern hier ausgewertet]; Volksmusik in Oberbayern, hrsg. von Wolfi
Scheck und Ernst Schusser, Miinchen 1985. — Adressen: Volksmusikarchiv und Volksmusikpflege
des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmuhl), Krankenhausweg 39, 83052 Bruckmihl. - Beratungsstelle
fur Volksmusik, Bayerischer Landesverein fir Heimatpflege, Ludwigstr.23, Rgb. [Rickgebaude],
80539 Munchen

[Bayern:] Das DVA hat unter seinen A-Nummern zahlreiche kleinere Sammlungen aus B.,
insgesamt ist die Liedlandschaft jedoch im DVA schlecht erschlossen, und die Sammeltatigkeit scheint
hier besonders durch die friithe Uberlagerung von alpenlandischer Liediiberlieferung (in Mundart) und
vom Riucklauf aus der Volksmusikpflege gepragt. So existieren zahlreiche Gebrauchsliederbiicher
und Sammlungen aus der Pflege, deren Quellenwert heute nicht mehr kritisch nachprufbar ist. - Im
DVA sind u.a. Aufz. aus dem Minchener Archiv (ohne Jahr; DVA = A 10 591 bis 14 506, durchgehend
ohne Melodien); Sml. Josef Heberle (Kempten 1929 ff., eingesandt bis 1867); Aufz. von Robert Link
(Grafenau 1958). - ,Franken® wird als von Bayern getrennte Liedlandschaft gefiihrt; in der Praxis
Uberlappen sich die Hinweise.

[Bayern:] Siehe auch: ,Informationen aus dem Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern®
(vielfach), ,Sanger- und Musikantenzeitung® (vielfach) und [ebenfalls eine Zeitschrift] ,Volksmusik in
Bayern® und zahlreiche Einzelstichworter, u.a.: Abele, Alpen, Ast [Zeitschrift], [Zeitschrift] Aurora,
Bauernhochzeit in Miinchen 1765, Brenner, Charivari (Haberfeldtreiben), Fanderl, Finkenhammer
(Oberpfalz), Halbreiter, Kemptener Gesangbuch von 1713, Kobell, Lachner, Landshuter Erbfolgekrieg,
Markmiller, Max [Herzog Max], Munster, Mundart [vielfach], Pflege, Pocci, Rottman(n)er, Ruhpolding,
Scheck, Scherer, Schusser, von Seckendorf, Sternsingen, Tegernsee, Thoma, Turmer (Oberpfalz),
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [VMA Bruckmiihl], Wasservogelsingen, Westenrieder,
Weyarn, Zaupser. - Altere und wichtige Liederhandschriften [siehe dort, mehrfach] sind u.a.: Lochamer



Liederbuch, Minchener Liederbuch, Raindinger Handschrift, Rietzl, Schedel-Liederbuch
(Ndrnberg/Franken), Stubenberger Gesangerbuch (auch eigene Datei unter ,Liederhandschriften
VMA Bruckmiihl“ = VMA Bruckmihl), Werlin (1646/52) [letztere bedingt, da diese Melodie-Sml. bzw. -
Systematik in einer Handschrift aus dem Kloster Seeon nicht regional begrenzt ist]. — Verweise in
chronolog. Reihenfolge der friihen Quellen zu Volkslied und Volksmusik in B.: Westenrieder (1780;
Berichte), Zaupser (Baierische und Oberpfélz. Volkslieder, 1789), Hazzi (Statistische Aufschlisse...,
1801), Rottman(n)er (Baierische Alpenlieder, 1808), Schmeller (Die Mundarten Bayerns..., 1821),
Frohlich (1826; Gebr.liederbuch mit Schnaderhiipfl-Anhang), Neureuther (Baierische Gebirgslieder,
Zeichnungen dazu; 1831), Anglia Lyra (1838), Lentner (1846 Auftrag fir die Inventarisierung des
Volkstums in Bayern, ,Bavaria®), Ditfurth (1855; Beginn der umfassenden, wiss. Aufz. und Edition),
Leoprechting (1855), Birlinger (1864), Hartmann-Abele usw.

Bearbeitung, siehe: Aneignung, vgl. Lied, Volkston

#beat generation: Wivel, Ole, Vindrosen. En Antologi [Die Windrose, eine Anthologie] / Vindrosen. |
udvalg og med efterskrift ved... [Die Windrose. In Auswahl und mit Nachschrift von...], Kopenhagen
1980 [eine Sammlung Artikel aus der danischen Literaturzeitschrift ,Die Windrose“ von 1954 bis 1973
mit fur die verschiedenen Perioden typischen Artikeln und unter verschiedenen Herausgeber-Teams.
Im Artikel von Sven Mgller Kristensen, S.37-48, ,Seligkeit und Anarchie®, verweist der Autor auf das
Ende der 1920er Jahre, in denen sich unter deutschem Einfluss in Ddénemark das 6ffentliche
Musikleben anderte. Statt mit Konzertmusik begannen die Komponisten mit ,Spielmannsmusik*
[Volksmusik] zu arbeiten; die Volksmusikschulen entstanden (Finn Hgffding, Jargen Bentzon); S.45. —
Niels Barfoed benennt die Generation von 1968 ,the beat generation” (S.78-89); gepragt hat sie u.a.
das amerikanische Vorbild von Jack Kerouac — ,beat” heil3t auch ,geschlagen’ und assoziiert
.ermattet’, ,ausgepumpt’; S.80. — S.225-236 steht der Artikel von Lasse Ellegaard, ,Vi begyndte at
danse” {Wir fingen zu tanzen an}, den ich [O.H.] Ubersetzt habe: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 34
(1989), S.92-104. Ellegaard beschreibt die Jahre von 1963 bis 1971 an Hand des Musiklebens in
Kopenhagen, von den Beatles bis Woodstock. — In der ,Nachschrift, S.241-250, beschreibt der
Verleger Ole Wivel die Zeitschrift von 1954 bis 1973 im Vergleich mit anderen Verlagsunternehmen,
der Zeitschrift ,Heretica“, die dann mit ,Vindrosen® fusioniert wurde, den verschiedenen Redakteuren
der Zeitschrift ,Die Windrose®, etwa Villy Sgrensen, ,tiefsinnig“, und Klaus Rifbjerg, ,frech®, den
unterschiedlichen kulturellen Strdmungen, ,1968“ und Herbert Marcuse usw.]

#Becker, Albert (Zweibriicken/ Heidelberg); Arbeiten u.a. zur Volkskunde der Pfalz (1907); Artikel in
u.a. Hessische Blatter fur Volkskunde (1907 ff.); Pfalzer Volkskunde, Bonn 1925; iber den Jager aus
Kurpfalz, Bankelsang (1934), Uber Heidelberger Volkskunde. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.195.

#Becker, Cornelius (Leipzig 1561-1604 Leipzig); evangel. Pfarrer und Prof. fir Theologie in Leipzig;
dichtete (als Gegenstiick zu Lobwasser) Bereimungen aller Psalmen als Kirchenlieder und zu
Melodien nach gangigen Kirchenliedern Luthers; vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.848.

Becker, Ernst (Bankelsénger), siehe: Bankelsang, Petzoldt

#Becker, Rudolf Zacharias (Erfurt 1751/[1752]-1822 Gotha) [DLL]; Lehrer und Erzieher, Journalist und
Griunder von Zeitungen, Verlagsbuchhandler; sein Not- und Hilfsbiichlein (1788/98) diente der
gesellschaftlichen und 6konomischen Aufklarung unter der landlichen Bevolkerung. B. ist Hrsg. des
#Mildheimischen Lieder-Buchs (1799 und 1815) [mehrere Auflagen; siehe dort, mit Literatur und
Abb.]; siehe: Lieddateien ,,Ach was ist die Liebe...“ und ,Als Mutter Evas Listernheit...*

#Becker, Wilhelm Gottlieb (Oberkallenberg/Sachsen 1753-1813 Dresden) [DLL kurz]; Hrsg. von:
Taschenbuch zum geselligen Vergnugen, Dresden 1791-1814 (,Beckers Taschenbuch) und Verf. von
u.a. folgenden populéren Liedtexten (siehe Lieddateien): Alles liebt und paart sich wieder... (1782),
Da sind wir nun abermals lustig beisammen..., Wie reizend, wie wonnig... (1794), Willkommen, o
Abend dem Miiden... (1799).

van #Beethoven, Ludwig (Bonn 1770-1827 Wien); gepragt durch den GroR3vater (1761 Kapellmeister
in Bonn) und den Vater (Tenor am Hoftheater in Bonn). B. sollte (nach dem Vorbild Mozarts) ein
Wunderkind‘ werden. Nach dem Tod der Mutter Anstellung an der Hofkapelle in Bonn; weckte
Aufmerksamkeit durch seine Improvisationen am Klavier und an der Orgel. Abgesehen von kurzen



Reisen blieb er vorwiegend in Wien und Umgebung und wurde von versch. Adeligen unterstiitzt. Nach
1800 war B. von zunehmender Schwerhdrigkeit geplagt (ab 1819 vollstandig taub und zu Zeiten
zutiefst deprimiert). B. ist Schopfer Uberragender Musikstiicke, Messen und Symphonien, aber auch
,einfacher’ Melodien, die popular wurden. - Vgl. MGG; Riemann (1959), S.125-130; Riemann-
Ergéanzungsband (1972), S.83-86; MGG neubearbeitet, Personenteil. — Siehe: Brocker. — In den
Lieddateien u.a. notiert die populare Melodie zu Goethes ,Ich komme schon durch manche Land,
avec que la marmotte...”

[van Beethoven:] Komp. seiner deutschsprachigen Lied nach dem Alphabet (mit Opus-Zahl [op.]
bzw. Nummer nach WoO [Werke ohne Opuszahl]; nach versch. Internet-Quellen 2009). Nur zu den im
Liedverzeichnis bereits aufgefiihrten Texten wurden Verweise geschrieben (in der Liste gelb und fett
markiert). Diese Einschrankung zeigt auch die begrenzte Uberschneidung von reinem Kunstlied bzw.
dem birgerlichen Gesellschaftslied der Goethezeit und dem Lied, welches das DVA als ,Volkslied®
[bzw. ,Kunstlied im Volksmund®] dokumentiert hat. Nur wenige dieser hochpoetischen Texte sind
popular geblieben.

Ach mir schallt's dorten. op.48, 6.Lied und WoO 129
Als mir noch die Thrane. WoO 137

Auf dem Hugel sitz ich spahend. op.98 1.Lied
Dein Silber schien durch Eichengriin. WoO 113
Der edle Mensch sei hilfreich und gut. WoO 151
Der Hoffnung letzter Schimmer. WoO 132.

Der lebt ein Leben wonniglich. op.88

Die du so gern in heilgen Nachten feierst. op.32
Die Flamme lodert. WoO 126

Die Himmel rithmen. 0p.48, 4.Lied

Die stille Nacht umdunkelt. WoO 146

Diese Wolken in den Hohen. 0p.98 4.Lied

Dort auf dem hohen Felsen sang. WoO 142

Du sagtest, Freund, an diesen Ort. op.99

Ein grosses deutsches Volk sind wir. WoO 122
Einsam wandelt dein Freund im Frihlingsgarten. op.46
Einst wohnten siisse Ruh. op.75, 5.Lied

Erhebt das Glas. WoO 109

Es bluht ein Blumchen irgendwo. op.52, 8.Lied
Es kehret der Maien. op.98 5.Lied

Es war ein Konig in Thule. op.75, 3.Lied
Freud' umbliihe dich auf allen Wegen. WoO 112
Gott, deine Gute reicht so weit. op.48, 1.Lied
Gott ist mein Lied. 0p.48, 5.Lied

[van Beethoven:]
Hast du nicht Liebe zugemessen. WoO 118, 1.Lied
Herz, mein Herz, was soll das geben? op.75, 2.Lied und WoO 127
Hére, die Nachtigall singt. WoO 141
Ich denke dein. WoO 74 und 136
Ich komme schon durch manche Land. op.52, 7.Lied
Ich liebe dich (Herrosee). WoO 123.
Ich war bei Chloen ganz allein. op.128
Ich weil} eine Farbe. op.52, 2.Lied
Ich, der mit flatterndem Sinn. WoO 114
Ich zieh' ins Feld. WoO 143
Im Arm der Liebe. op.52, 3.Lied
Keine Klage soll erschallen. WoO 121
Kennst du das Land. op.75, 1.Lied
Kleine Blumen, kleine Blatter. op.83, 3.Lied
Lebe wohl, du Mann der Lust und Schmerzen. op.52, 5.Lied
Leichte Segler in den H6hen. op.98 3.Lied
Lisch aus, lisch aus, mein Licht! WoO 149
Man strebt die Flamme zu verhehlen. WoO 120
Meine Lebenszeit verstreicht. op.48, 3.Lied
Merkenstein! Wo ich wandle denk' ich dein. WoO 144
Mit Liebesblick und Spiel und Sang. op.75, 4.Lied
Nimm sie hin, denn diese Lieder. op.98 6.Lied
Noch weisst du nicht, wes Kind du bist. WoO 108
Nord oder Sud! WoO 148
Nur bei dir, an deinem Herzen. WoO 115



Nur wer die Sehnsucht kennt. WoO 134

[van Beethoven:]
O dass ich dir vom stillen Auge. WoO 140
Ob ein Gott sei. 0op.94
Ohne Liebe lebe, wer da kann. op.52, 6.Lied
Schildern, willst du Freund, soll ich dir Elisen? WoO 107
So jemand spricht: ich liebe Gott. 0p.48, 2.Lied
Stirb immerhin, es welken ja so viele der Freuden. WoO 110
Trockne nicht. 0p.83, 1.Lied
Turteltaube, du klagtest so laut. WoO 135
Was zieht mir das Herz so? op.83, 2.Lied
Welch ein wunderbares Leben. WoO 138
Wenn die Sonne nieder sinket. WoO
Wenn ich ein Voglein war. WoO 147
Wenn jemand eine Reise tut. op.52, 1.Lied
Wer ist ein freier Mann? WoO 117
Wer nicht, wenn warm von Hand zu Hand. WoO 111
Wie herrlich leuchtet mir die Natur. op.52, 4.Lied
Wo bliiht das Blimchen. WoO 145
Wo die Berge so blau. 0p.98 2.Lied
Wiisst ich, dass du mich liebst. WoO 118, 2.Lied
Zwar schuf das Gliick hienieden. op.75, 6.Lied

Befragungen, siehe: statistische Befragungen

Begegnung, siehe: Ankunftsforme

#Begrabnislieder; B. gehdren zur Tradition der christlichen Kirche, bes. Gewicht hatten sie in der
protestantischen Gemeinde seit Martin Luthers Sammlung B. von 1542, zu der Luther selbst eine
ausfuhrliche Vorrede schrieb, und z.B. musikalisch seit Begréabnislieder I. Geistliche Lieder zu vier und
flinf Stimmen aus Cantionale sacrum Ill, Gotha: M.Schalln, 1646, verfasst von Melchior Franck,
Joachim a Burgk und Melchior Vulpius [neu hrsg. in der Reihe , Thesauri musici, 21 im Verlag
Dollinger in Wien 1974]. — Macht man einen Sprung in die Gegenwart, so bieten sich kommerzielle
Listen mit den beliebtesten B. an, z.B. [Internet 2012:] ,,O, hast du noch ein Mutterchen...”, ,Naher
mein Gott zu dir...“, ,Von meinen Bergen muss ich scheiden...“ Das sind Lieder, die wir zum Teil auch
aus traditioneller Uberlieferung kennen (siehe: Lieddatei). Andere Anbieter bieten Neudichtungen
traditioneller Art wie ,Das liebe, treue Mutterherz schlaft nun so sanft in Frieden...“ oder ,Schlaf Mutter
[Vater] nun in stillem Frieden, du hast vollbracht den Erdenlauf...” Vielfach werden aber zunehmend
internationale Stlicke gespielt (instrumental und eher, falls Texte vorhanden, als gesungen) wie z.B.
»Candle in the Wind“ (Elton John), ,Tears in Heaven® (Eric Clapton), auch altere Stiick wie ,Moon
River* (Frank Sinatra) und neuere, die nicht unbedingt vom Inhalt her ,Begrabnis® assoziieren, wie z.B.
»<Abenteuerland” (Pur). Auf den ersten Platzen der beliebtesten B. bzw. Begrabnismusik stehen
offenbar das "Ave Maria" von Bach (das auch als Hochzeitslied beliebt ist), "Largo" von Handel und
erst auf Platz 3 [so Internet 2012] das Kirchenlied "So nimm denn meine Hande..." Eher in die Welt
der Schlager wiirde man auch ,Time to say Goodbye® von Sarah Brightman & Andrea Bocelli zahlen
(das ergreifende Lied erklingt auch, wenn ein Kreuzfahrerschiff der Costa-Flotte den Hafen verlasst).

Wenn wirklich ,alte* Texte auftauchen, so eher nur musikalisch, z.B. ,Begrabt den Leib in
seiner Gruft...“ von Fr.G.Klopstock in der Instrumentalfassung von Schubert. — Siehe auch: Totenlied.
- Vgl. in Form schmaler Heftchen z.B. Ich lebe und ihr sollt auch leben - Begrabnislieder. Ausgewahlt
von der Kommission fur Liturgie und Kirchengesang in der Synode Barmen, Barmen [Elberfeld-
Barmen]: ohne Verlagsangabe, 1925; Begrabnislieder, Sonderdruck des niederséchsischen
Kirchenchorverbandes, Hannover 0.J. [ca. 1930]= [jungere Auflage] Christliche Begrabnislieder, hrsg.
vom Niedersachsischer Kirchenchorverband & die Liturgische Kommission des Bistums Hildesheim,
0.J. [ca. 1975]; Emil Kubler, Hrsg., Mit Fried und Freud. Begrébnislieder, Tubingen 1959; Gesénge zur
Bestattung. Gemeinsame Kirchenlieder und Gebete der deutschsprachigen Christenheit, Berlin
[West]: Merseburger / Regensburg: Pustet / Wien: Evangelischer Presseverband / Graz: Styria-Verlag
/ Zurich: Theologischer Verlag / Luzern: Edition Cron, 1978. — Vgl. [wiss. Editionen und
Untersuchungen] Veit Dietrich Marold, Begréabnislieder, Wien: Dollinger, 1974 (Thesauri musici, 21);
M.Fischer-R.Schmidt, ,Mein Testament soll seyn am End“ Sterbe- und Begrabnislieder zwischen 1500
und 2005, Munster: Waxmann, 2005 (Volksliedstudien, 6).1



#Begrabnismusiker, Totengeiger u.a. Neben der (alteren) Tradition der ,Begrabnislieder” [siehe
oben] ist ein bemerkenswerter Roman von Jess Jochimsen, ,,Abschlussball* (Mlinchen: dtv, 2017) der
Gestalt des modernen Begrabnismusikers gewidmet, der z.B. akzeptieren muss, dass von der
Trauergemeinde internationale Hits wie etwa ,Wooden Heart” von Elvis Presley (1960) gewlinscht
werden, obwohl Elvis die Melodie des deutschen Volksliedes ,Muss i denn...” (siehe Lieddatei)
Ubernahm (und u.a. von dieser Spannung der unterschiedlichen Assoziationen lebt der Romantext).
Jochimsen verweist u.a. auf das (offenbar auch fir den Roman) inspirierende Buch von Rohan
Kriwaczek, Eine unvollstandige Geschichte der Begrabnis-Violine, Frankfurt a.M. 2008 (englische
Vorlage 2006). — Abb.: dtv Verlag / Perlentaucher:

Rohan Kriwaczek
Eine unvollstandige
Geschichte der
Begrabnis-
Violine

#Begrifflichkeit; auch wenn man (wie ich) kein Verfechter tUberzlichteter Definitionen (siehe:
Definition) ist, kann man durch leichte Verschiebung der Wortform manche neue Erfahrung zu
vermitteln versuchen. So scheint es z.B. sinnvoll, neben ,oral* (mindlich, und dieses deutsche Wort ist
aus verschiedenen Griinden [namlich einseitige Assoziation mit ,orale Phase* u.a.] im Deutschen
vorzuziehen) doch auch ,aural’ zu verwenden (David Buchan 1972), namlich fir das
GedéachtnismaRige, dem Ohr Zugehdrige. - Neben ,popular’ (volkstiimlich, modern) kann ,popular (um
1975, Hermann Bausinger) eine eigene Bedeutung vermitteln: der Volkstberl. zuzurechnen. Ich [O.H.]
halte es jedoch fur irrefiihrend, neben dem Volkslied auch vom Popularlied (1998; DVA) als davon zu
differenzierendes Forschungsobjekt zu sprechen. - Hans Naumann schrieb ,volklaufig“ (1921, so auch
im Handbuch des Volksliedes 1971/73), ich selbst bevorzuge volkslaufig. — Assoziation (gedankliche
Verbindung) ist ein eingefuhrter Begriff (1906,1926,1977), doch die moderne Germanistik der 1980er
und 1990er Jahre bevorzugt Konnotation (mitschwingende Bedeutung). Der Begriff #Konnotation fehlt
noch im Duden 1961 und im Brockhaus 1970; im Brockhaus wird jedoch auf ,konnotativ verwiesen
(so bereits um 1850).

Es hilft nicht, das meiner Ansicht nach in diesem Zusammenhang falsche und irrefiihrende
Wort ,echt’ [siehe zu diesem Stichwort] durch ,genuin‘ zu ersetzen; hier ist bereits der
zugrundeliegende Gedanke m.E. falsch. - 1932 schrieb Erich Seemann ,Zeitungssinger” (alte Form
des 16.Jh.), 1968 hat sich Zeitungssanger durchgesetzt. - Hans Naumnann schrieb 1921
.Bankelgesang®; das hat sich gegenuber Bankelsang (1930 und heute) nicht durchsetzen kdnnen. -
1868 (Richard Wagner) und 1998 hiel es ,Meistersinger”; der Duden 1961 erlaubt beide Formen,
namlich auch Meistersanger. Bis um 1966 schrieb man zumeist noch ,Meistersang®, die moderne
Form (1987, aber auch Duden 1961 und bereits in einer Diss. 1932) ist jedoch Meistergesang. - Ein
Stichwort wie Massenlied [siehe dort] hat im Laufe der Ideologiegeschichte ganz verschiedene
Wertungen erfahren. - Es ist nicht falsch, am Anfang einer Abhandlung den eigenen Wortgebrauch bei
zentralen Begriffen zu prézisieren, aber manches ist sicherlich nur vorriibergehende Wortmode und oft
auch Spielerei. Und eine einengende Definition sollte nicht ergdnzende oder zu eréffnende
Forschungsrichtungen verstellen. - Vgl. L.Bgdker, Folk Literature (Germanic), Copenhagen 1965
(International Dictionary...2) [parallele B. in den germanischen Sprachen]. — Siehe auch:
Liedanfangsmuster (Beispiel)

#Beitl, Klaus (Berlin 1928/29- ; Volkskundler, Wien); siehe: Atlas der Deutschen Volkskunde,
Bastlosereime, Schnaderhipfel, Totenlieder. — Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987,
S.244.

#Belgien, siehe: Flandern; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.8



#Bellmann, Carl Michael (Stockholm 1740-1795 Stockholm); schwed. Dichter und Lautenspieler, Verf.
und Komp. zahlreicher popoplar gebliebener Lieder (Trinklieder u.a.); ibernahm und bearbeitete z.T.
traditionelle Melodien. — Vgl. KLL ,Fredmans epistlar* (ed. 1790); MGG neubearbeitet, Personenteil. —
In der Tradition von B. steht ebenfalls der Schwede Birger Sjéberg (1885-1929), vgl. ,Fridas bok” (ed.
1922) in KLL. - Vgl. KLL ,Ulla Winblad [...]*, Drama von Carl Zuckmayer, Zirich 1938 und Géttingen
1953, in dem die Musik mit Texten nach B. ,strukturelle Bedeutung“ hat. — Vgl. Bellmannstudier,
Stockholm 1924 ff.

Benckhéauser Liederhandschrift (1573), vgl. Paul Alpers, in: Niederdeutsche Zeitschrift fur Volkskunde
1 (1923), S.108-113; Original im Staatsarchiv Minster i.W. Keine Kopie im DVA, aber nach Alpers in
den Bl-Katalog eingearbeitet.

#Benda, Georg (Jiri Antonin/ Georg Anton; Staré Benatky 1722-1795 Goetha), Komponist; kam mit
der Familie 1742 nach Berlin, bis 1750 Geiger an der kodniglich-preu3ischen Kapelle, dann
Hofkapellmeister beim Herzog in Gotha.Schuf in den spaten Jahren geschatzte Melodramen wie
JAriadne auf Naxos“ und ,Medea“ (gesprochener Text mit tonmalender Musik). — In den Lieddateien
zwei Belege: Auf und trinkt! Brider trinkt... (Matthias Claudius, 1777), gesungen zu einer Melodie von
Benda, 1776. Selbst die glucklichste der Ehen... (Fr.W.Gotter, 1775) Melodie von Benda, 1775, ed.
Gotha 1776. — Sein élterer Bruder Franz Benda (1709-1786) war Konzertmeister an der preuf3.
Hofkapelle in Berlin.

#Bender, Augusta (Oberschefflenz/Baden 1846-1924 Mosbach/Baden) [DLL kurz; vgl. Wikipedia.de];
,Oberschefflenzer Volkslieder und volkstimliche Gesange®, Karlsruhe 1902, von A.Bender, geb. in
#0Oberschefflenz zw. Mosbach und Buchen (Nordbaden, #Baden). Dieser Ort wird als Zentrum ihrer
Sml. wichtig. ,Dr.J.Pommer” (Wien) notierte die Melodien dazu (z.B. unter dem Lied Nr.1 steht
,Augusta Bender sang...“, unterzeichnet ,Dr.J.P.“). Der Osterreicher Josef #Pommer, der sich z.B.
auch um Ditfurths Nachlass aus Franken verdient gemacht hat, war vor und um 1900 die groR3e
Autoritat fir das Volkslied; der ,Deutsche Volksgesangverein in Wien“ steht auf dem Titelblatt als
Herausgeber der Sml. - Prof.Dr.John Meier und das DVA ab 1914 gehdren der nachsten
Wiss.generation an. - B. widmet das Buch ihrer Mutter Christine B. (1807-1875), von der sie eine
GroRzahl der Lieder hat. ,40er Jahre“ oder ,50er Jahre® sind die 1840er und 1850er Jahre; B. rechnet
zuriick, um ein Uberl.datum festzulegen. Diese Lieder waren nicht uralt und zeitlos, sie kamen und
gingen mit den entspr. Modestromungen; diese Haltung von B. mutet sehr modern an. — Vereinzelter
Briefwechsel mit dem DVA, 1919, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br.,
Bern 1989/1993, S.196.

Bender schreibt in der Vorrede, dass sie die Sml. in einer Zeit herausgeben wirde, wo ,der
alte Volksgesang mit Riesenschritten seinem Ende zueilt” und dass sie ,jedes Restchen desselben [...]
durch eine glickliche Hand noch kurz vor dem Versinken gerettet hat®; das gehért zum gangigen
Kulturpessimismus der Zeit. Alle sprachen vom ,sterbenden’ Volkslied. - B. hat 1863, 17jahrig, das
Dorf Oberschefflenz verlassen; ihre spateren Notizen Uber Lieder orientieren sich an ihrer subjektiven
Erinnerung als etwa 10jahriges Madchen (das Repertoire der Mutter). - Frau B. empfindet die Lieder
als Sticke der eigenen Lebensgeschichte; sie notiert mit dem Verschwinden der Spinnstube die dann
fehlende Singgelegenheit. Eine andere Zusammensetzung der Generationsgruppe der Jugendlichen
verandert die Singanléasse (z.B. wiurden Burschen und Madchen nicht mehr zusammen singen) usw.
Hier wird (im Ansatz) auch Kontext dokumentiert, ebenfalls eine unerwartet moderne Einstellung.



[Bender:] Die Sml. selbst war mit der Einleitung 1893 abgeschlossen; damals war die
Laiensammlerin B. in Heidelberg, wo es in der Uni.bibliothek, wie sie schreibt, nur sehr wenige Sml.
zum Vergleich gegeben hat (kaum spéater arbeitet auch E.Marriage [siehe dort] in dieser Bibliothek,
und es ist im Vergleich dazu mehr als erstaunlich, woher sie die zahlreichen Parallelbelege aus der
Lit. gefunden hat; die Wissenschaftlerin E.Marriage war philologisch orientiert). 1901 ist dann das
erganzende Vorwort zur gedruckten Sml. datiert; der Dank geht an Josef Pommer. Schon die
Einteilung unterscheidet die Sml. von B. von der spéteren, germanistisch orientierten von E.#Marriage
[siehe dort]. Dort stehen die Balladen am Anfang; hier, bei B., ist es der Abschnitt ,getreue Liebe“, und
nach den Soldatenliedern, den histor. Liedern (weitgehend Reflexe der Napoleonischen Zeit), den
svermischten Liedern“ usw. stehen bei B. die ,Volkstumlichen Lieder (Pseudo-Volkslieder)*.

[Bender:] B. unterscheidet (im Sinne von Josef Pommer) zwischen ,echt’ und ,unecht’;
E.Marriage gibt dagegen wie selbstverstandlich die Dichter und Komponisten der Vorlagen an. Bei
E.Marriage sind die Ideen John Meiers Uiber Kunstlieder im Volksmunde (Meiers Buch 1906)
selbstverstandlich, wahrend B. in der dsterreich. Tradition des angeblich echten, anonymen und
zeitlosen Liedes als dem typischen Volkslied steht. B. und Elizabeth Marriage charakterisieren zwei
versch. Wiss.generationen:; Produktionstheorie gegen Rezeptionstheorie, die sich hier um 1900 treffen
(und zum Teil ablésen). Anmerkung zu einem Lied ,von der Mutter”: ,Dies Lied ist naturlich kein
echtes Volkslied, obgleich aus echtester Quelle geschépft (S.12). Deutlicher kann eigentlich nicht
gesagt werden, dass echt [fUr uns heute] kein relevanter Begriff sein kann, um Volksliedlberl. zu
charakterisieren.

[Bender:] Benders Sml. skizziert im Ansatz eine Monografie der Liediberl. des einzelnen
Dorfes. E.Marriage halt dagegen Varianten aus mehreren Dérfern fest; ihr geht es mehr um die
regionale Uberl., nicht die lokale. Regionale Uberl. notiert man in der Wiss. z.B. mit Ditfurth fiir
Franken seit etwa 1850. Ein einzelnes Dorf zu untersuchen, wie es bereits im Buchtitel anklingt, ist
neu; in der Wiss. ist so etwas systematisch erst in den 1930er Jahren gemacht worden (z.B. von
Martha Bringemeier aus der Schule des Germanisten Julius Schwietering in Minster, ,Gemeinschaft
und Volkslied“, 1931, Gber das Dorf Riesenbeck in Westfalen). Da allerdings passte das bereits in eine
Ideologie, die den Nationalsozialisten teilweise nicht unangenehm war. Gemeinschaft ist bis heute ein
arg missbrauchtes Schlagwort gewesen. Aber in der Sml. von B. hat man durchaus den Eindruck von
einer solchen #bauerlichen Gemeinschaft, wie sie im 19.Jh. bestanden hat; vielleicht nicht als
tatséchliche Solidaritats-Gemeinschaft, aber doch als Gruppe gleichermaRen Betroffener (in der
Augusta Bender eine AuRenseiterin war).

[Bender:] Ihre Kindheit schildert B. in der ersten Autobiografie ,,Auf der Schattenseite des
Lebens® (1903) als karglich. Sie ist eine AulRenseiterin, mit Lit. beschaftigt. Sie will Schauspielerin
werden, sieht allerdings ihre Naivitat ein und gibt es auf. Sie lebt als Erzieherin in Mosbach/Baden;
1864 findet sie eine schlecht bezahlte Stelle beim Telegraphenamt in Karlsruhe; 1868 schliel3t sie eine
Ausbildung als Privatlehrerin ab. Sie geht nach England, kehrt aber enttauscht zurlck. In einfachsten
Verhaltnissen lebt sie in Heidelberg, gibt Privatstunden, veroffentlicht das eine oder andere Gedicht,
ist Erzieherin und Begleiterin fir reisende Auslanderinnen usw. 1871 versucht sie es mit einer
Auswanderung in die USA, aber ihre angegriffene Gesundheit macht nicht mit, und sie gibt den Plan
auf (nach mehrfachen Versuchen: u.a. als gescheiterte Auswanderin hat sie bis heute, 1998, in
Oberschefflenz einen schlechten Ruf). - Um 1873 hélt sie Vortrage auf versch. Frauentagen in
Stuttgart, Mannheim und Karlsruhe, bleibt also, wie sie selbst schreibt, ,ganz so arm wie zuvor®. Wir
erfahren nichts von der Aufz.arbeit. Sie lebte als Schriftstellerin in einem Lehrerinnenheim in Lichtental
(Baden-Baden), und 1924 starb sie verarmt und praktisch vergessen in Mosbach.

[Bender:] Literatur: Augusta Bender, Auf der Schattenseite des Lebens. Jugendgeschichte
einer Autodidaktin. Bd.1-2, Baden-Baden 1903. - Augusta Bender, Gesammelte Werke. Mit einem
Nachwort von Georg Fischer, Buchen-Walldiirn 1996 [literarische Arbeiten]. — O.Holzapfel [zus. mit
Ernst Schusser] Auf den Spuren von Augusta Bender (1846-1924) und Elizabeth Marriage (1874-
1952) am Rande des Odenwaldes mit einem Exkurs zu Auguste Pattberg (1769-1850) und Albert
Brosch (1886-1970) [...], Munchen: [Volksmusikarchiv] Bezirk Oberbayern, 1998. 272 S., Abb., mus.
Not. [= dieser Text, hier gekirzt und ergénzt]. - A[rthur] Kopp, Oberschefflenzer Volkslieder
[...Buchbesprechung], in: Zeitschrift fur Volkskunde 13 (1903), S.462-464. - Brigitte Ritzel [verh.
Engle], Das deutsche Volkslied am Beispiel der Sml. ,Oberschefflenzer Volkslieder” von Augusta
Bender, Zulassungsarbeit der Pddagogischen Hochschule Freiburg i.Br. 1975 [mit weiteren
Hinweisen]. - Das DVA besitzt auch einige der Ubrigen, schriftstellerischen Arbeiten von Augusta
Bender; die Badische Landesbibliothek in Karlsruhe hat alle ihre Werke und Schriften. Vgl. Csilla
Schell, Annotierte Bibliographie zum ,Volkslied’ und seiner Erforschung in Baden-Wurttemberg, in:



E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Minster 2003, S.209-211. — Siehe auch: Auf den
Spuren...14 (daraus die Abb.), Das deutsche Volkslied [Zeitschrift]

#Benkhauser Liederbuch des 16.Jh. (vgl. Brednich, Darfelder Liederhandschrift [siehe dort]; bei
Brednich erwahnt, aber [gegen Brednich] nicht dort entstanden). Heute [1982] Depositum v.d.Bussche
Minch im Staatsarchiv Minster (Hans Benkhausen, Dep. Nr. 5875); vgl. Leopold Schitte, ,Die
Wappen der Darfelder Liederhandschrift, in: Beitrage zur westfalischen Familienforschung 40 (1982),
S.17 Anm.

#Berggreen, Andreas Peter (Kopenhagen 1801-1880 Kopenhagen; Wikipedia.de kurz; ausfuhrlicher:
Wikipedia.dk [Portrat]); Komponist, Musikwissenschaftler, Organist an der Trinitatis Kirche
(Kopenhagen), Musiklehrer an verschiedenen Schulen in Kopenhagen, seit 1859 staatlicher Inspektor
fur den schulischen Lied-Unterricht. Forderte den Mannergesangverein und das Kirchenlied.
Komponierte fiir das Theater (damals beliebte Singspiele). Hrsg. von Musikzeitschriften und
editorischen GroRRwerken: ,Folke-Sange og Melodieer” [!], Bd.1-4, 1842-1855; dito, neue Auflage,
Bd.1-11 [Sml. verschiedener Sprachgebiete], 1860-1871. - Vgl. MGG Supplement Bd.15 (1973);
O.Holzapfel, ,Sml. Berggreen im Deutschen Volksliedarchiv®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 16
(1971), S.179-181 [umfangreiche danische Edition von Andreas Peter Berggreen, ,Folke-Sange og
Melodier”, Kopenhagen 1842 ff. vom DVA gekauft]; MGG neubearbeitet, Personenteil; Wikipedia.de
[Artikel von mir ergénzt, 2014]. — Bei einer neuerlichen Durchsicht (und Einarbeitung in die
Lieddateien) fallt mir auf, wie qualitatvoll die Liedauswahl ist, wie altere Quellen einbezogen wurden
(Busching-v.d.Hagen, 1807; Liedflugschriften u.a.), wie zeitnah relativ neue Quellen ausgewertet
wurden (Kobell, 1860; Erk, Liederhort, 1856; Ditfurth, 1855, u.a.) und wie kenntnisreich manche
Anmerkungen dazu sind. Es ist [so zu Recht die dénische Wikipedia] ein in dieser Zeit einmaliges
musikalisches Werk. — Siehe auch Lieddatei ,Veer velkommen, Herrens ar...*
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Teile aus der Sammlung: A.P. Berggreen, Danske Folke-Sange og Melodier, med et Tilleeg af
islandske og feergiske [... Pianoforte], 3. stark erw. Ausgabe, Kopenhagen 1869 = Folke-Sange og
Melodier [...], Bd.1 [danische Volkslieder und Melodien, mit einem Anhang islandischer und
fardischer... gesetzt fir Pianoforte], 385 S., Grof¥format, quer; 282 danische Lieder und Musikstticke,
11 von Island und den Faréern, durchgehend mit Melodien, bei vielen Nr. mehrfache Varianten
abgedruckt; Anmerkungen = Quellenhinweise fir die Melodien, fur die Texte, Anordnung der Stlicke
von alteren, inhaltlich an eddische Themen anschliel3ende Volksballaden bis zu den Volkstdnzen und
Kommentare dazu; Konkordanz der 2. und 3. Ausgabe; Exemplar mit Widmung von Berggreen ,an
meine lieben Freunde Katechet Chr. Skou und Frau® ; spatere Besitzerin ,Ingrid Sandorf Ggll“ {Goll
?}]. - A.P. Berggreen, Tydske Folke-Sange og Melodier [... Pianoforte], 2.erw. Ausgabe, Kopenhagen
1863 = Folke-Sange og Melodier [...], Bd.5 [siehe Abb. oben und Liedbeispiel daraus] deutscher Titel in Kopie
eingeklebt: Deutsche Volks-Lieder und Melodien [... Pianoforte], 196 S., Grof3¢format, quer; 175
Lieder und Musikstiicke, durchgehend mit Melodien; Anmerkungen = Quellenhinweise und
Kommentare zu den einzelnen Nr., vom Minnesang bis zu Volkstéanzen [Exemplar mit Widmung von
Berggreen ,an meinen lieben Freund Pfarrer Chr. Skou®].

#Bergliederbichlein; ,Berg-Lieder-Buchlein“ (Druck ohne Ort und Jahr, um 1700-1710) [vgl. Bibl.
DVIdr]; Edition (1936); gedruckt vielleicht in Freiberg in Sachsen. Als Sml. ein Frihbeleg des
standesbewussten Bergmannsliedes, enthalt aber vorwiegend allg. populdre Gesellschaftslieder der
Zeit, wie es ,Bergsanger-Gruppen zu 6ffentl. und privaten Festen vortrugen’ (H.Strobach, Deutsches
Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin 1980, S.85 und Anm.). Gesamtkopie DVA= L 107.



#Bergmannslied; das B. ist das inhaltlich auf das Berufs- und Lebensmilieu der Bergleute bezogene
Lied. Der ,unmittelbare liedhafte Ausdruck® der aktiven, werktatigen Bergleute ist das
.Elementarkontingent des bergméannischen Liedes* (Gerhard #Heilfurth; ders., Das Bergmannslied,
1954). Das B. ist ein geselliges ,Medium der Kontaktherstellung“ zw. Arbeits- und Lebensgefiige des
Bergbaus und der Offentlichkeit. Die Liedtexte sind Ausdruck von Standesstolz; sie schildern aber
auch das berufliche Risiko (Bergwerksungliicke). Das B. spricht ebenfalls von sozialen Spannungen;
die Lieder protestierenden Charakters nehmen mit der wachsenden Industrialisierung zu. Im 19. und
20.Jh. wird ,bergméann. Leben und Wesen' dann oft idyllisch verklart. — Vgl. G.Heilfurth, in: Handbuch
des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.761-778; W.Korb tber Bergmannschére an der Saar, in: Monica
Steegmann, Hrsg., Musik und Industrie, Regensburg 1978, S.129-135; Stockmann, Volks- und
Popularmusik in Europa (1992), S.34 f. (sdchsische Bergsanger mit Zister [um 1715/1725 auch
{falschlich} ,Guitar* genannt], mit Abb.; Abb. ,Berg-Sanger*, Dresden 1719: / vgl. auch S.351 Abb. von 1825):

~Ein Yo, Bdraee

Gerhard Heilfurth, ,Bergmannslied”, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen 1973,
S.761-778. Bergreihen im 16. und 17.Jh., Standesbewusstsein. - ,Gluckauf, Glickauf der Steiger kommt..." als ,Leib- und
Magenlied” der Bergleute (S.766 f.) = *,Auf... der Steiger kommt...* (,Bergmannsduett aus dem Glatzer Bergland; S.767 f. mit
Melodie). — Andere Liedbespiele; Literatur (vor allem Heilfurth).

[Bergmannslied:] Man kann sich tGberlegen, ob Lieder, die bes. Standesstolz (mit vielen
Traditionsverbdnden und Musikvereinen in prachtiger Bergmannstracht) zeigen und die Arbeit des
Bergmanns heldenhaft verklaren, bewusst kompensatorisch von den drohenden Gefahren ablenken
wollen (vergleichbar ahnlich beim Soldatenlied). Ein Teil der Geschichte des B. ist unter solchen
Aspekten vielleicht neu zu bedenken. - ,Uber den Gruben der Karpaten leben Frauen, die sieben
Méanner gehabt haben, welche alle jene unheilvolle Lungenschwindsucht getétet hat. Als Georg
Agricola (1556)... vom Schicksal der Bergleute in den Erzgruben der Karpaten und des Erzgebirges
sprach, kannte er weder das unmerkbare Gas, das man spéater Radon nannte, noch ahnte er, dass
nach 400 Jahren wieder unzéhlige Bergleute in den gleichen Gruben denselben Noxen [Giften]
ausgesetzt sein wirden. Das Silber der dsterreich., der ungarischen und der béhmischen und
sachsischen Gruben finanzierte den Aufstieg der Habsburger. Die Waffen, die ihr Reich ausdehnten,
bis in ihm die Sonne nicht mehr unterging, waren aus den Erzen derselben Gruben... aber die
Gottesgabe... wurde von einem weniger gliicklichen Teil der Christenheit in der Finsternis und im
Staub der Bergwerke bezahlt* (A.M.Kellerer, in: Die Strahlenexposition durch den Bergbau in Sachsen
und Thiaringen und deren Bewertung, Stuttgart 1993, S.V). - Siehe auch: Bergliederbtichlein,
Bergreihen, Kirnbauer

[Bergmannslied:] Ende 2018 wird der Steinkohlenabbau unter Tage in Deutschland eingestellt
(nicht allerdings der Tagebau der Braunkohle!). Standestolz ist dann ,nur noch Geschichte“. Am 21.
Dez. (2018) wird der Ruhrkohle-Chor ,aus achtzig Mannerkehlen singen: «Ade, Herzliebste mein, da
drunten in dem tiefen, finstren Schacht bei der Nacht, da denk ich dein.»“ (Badische Zeitung
24.2.2018).

#Bergreihen [Reihe ist ,Reigen®, ,Lied*; auch: Bergkreyen u.a.]; das bereits im 16.Jh. tberlieferte
Bergmannslied vermittelt Standes- und Berufsstolz. Der Titel B. umfasst jedoch keine einheitliche
Gattung und wird im 16.Jh. wohl auch als Verkaufsreklame verwendet. John Meier stellte 1892 die vier
altesten Drucke von 1531 bis 1537 als kleine Edition zusammen; vielfach sind es Lieder und Drucke
mit Bezug auf das sachsische Erzgebirge (Zwickau 1531 noch ohne Melodien; Nirnberg 1551




zweistimmige Melodien, 1602 vierstimmig). — Vgl. Bergreien [!], hrsg. von Oskar Schade, Weimar
1854 (nach dem Exemplar in der GrofZherzogl. Bibl. in Weimar); Gerhard Heilfurth, Das
Bergmannslied (1954); ,Bergreihen®; neue Edition (1959) [vgl. Bibl. DVIdr]; vgl. Riemann (1967), S.97
f.; L.Denecke, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 31 (1986), S.29-32; Artikel ,Bergreihen®, in:
Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.46; A.Classen, Deutsche Liederbucher des 15.
und 16.Jahrhunderts, Minster 2001, S.75-88. — Bergreihen. Eine Liedersammlung des 16.Jh. mit drei
Folgen, hrsg. von G.Heilfurth, E.Seemann, H.Siuts und H.Wolf, Tiibingen 1959 (Einleitung, Abb.,
Texte der Drucke von 1531 [in der Lit. u.a. auch 1530 datiert], 1533... bis 1574; ausfuhrliche
Anmerkungen) = Abb. (DVA):

[Bergreihen:] Vgl. MGG neubearbeitet, Sachteil ,Bergreihen®, Bd.1, 1994, Sp.1413 ff. - Docen
[siehe dort] schéatzt 1807/1809 Nicolai [siehe dort] 1777/78 hoch ein als Quelle fiir diese Bergreihen,
aus denen er Uber Nicolai Texte exzerpiert.... - Die B. sind eine Quelle volkstimlicher Lieder ,Etliche
geistlich vnd weltlich Bergkreien® (Zwickau 1531, 1533, 1536, Nurnberg 1537). ,Reigen war
urspriinglich ein Tanz, spéter ist er ein Lied“. Ahnlich ,Ander schéene Bergkreyen* (Niirnberg 1547),
,Das drit teyl der Bergreyen* (Nurnberg o.J.), ,Bergkreyen: Auff zwo stimmen componirt® (Nirnberg
1551), ,Berckreyen® (Nirnberg 1574), ,Ander tyl der Berckreyen“ (Niurnberg 1574). Vgl. H.Rupprich,
Das Zeitalter der Reformation. Die dt. Lit. vom spéaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald — de Boor,
Gesch. d. dt. Lit... Bd.4/2, Miinchen 1973, S.241 f.

#Berlin, siehe [nur Verweise]: Bankelsang, Brandenburg (Liedlandschaft), Cruger, Doblin, Drehorgel,
Erk, Feldforschung, Th. Freitag, Gesangverein, ,In Berlin, sagt er...“ (Lieddatei), Institute und Archive,
Jugendbewegung/Wandervogel, Kiichenlied, Nicolai, L. Richter, Sudent fur Berlin, tirkische
Gastarbeiter und 6fter / und hier folgende Stichwérter

#Berlin, Staatsbibliothek Berlin [= Berlin SBPK, ...preul3. Kulturbesitz], Signaturen und Bestande:
Mgo 280= Liederbuch der Anna von Kdln= DVA Gesamt-Kopie M 39; Mgg 708= Sml. Meusebach=
DVA Gesamt-Kopie M 110 [siehe: Meusebach]; Mgf 752= Berliner Liederhandschrift (1568), vgl. Athur
Kopp, in: Zeitschrift fir deutsche Philologie 35 (1903), S.507 ff.= keine Kopie im DVA, aber nach Kopp
eingearbeitet in den Bl-Katalog. — Es gibt eine andere (und wahrscheinlich mehrere) ,Berliner
Liederhandschrift* = mgf 922, datiert ca. 1425, die zu den altesten ,Liederbiichern® mit anonym
Uberlieferten Liedern gehort; vgl. Holznagel, Mittelalter: Geschichte der deutschen Lyrik 1 (2013),
S.105 (Ubersicht). - Mgf 753= Osnabriickische Liederhandschrift 1575 [siehe dort]; Mgq 720=
Liederhandschrift zweite Halfte 17.Jh., vgl. Archiv fir Kulturgeschichte 1 (Berlin 1903), S.348-356 und
S.425-448 [Hinweise bei A.Kopp], keine Kopie im DVA, aber im Bl-Katalog eingearbeitet; Mgq 1480=
Liedersammlung Katharina von Hatzfeld= DVA Gesamt-Kopie M fol 3; Mgqg 722=von
Crailsheimisches Liederbuch= DVA Gesamt-Kopie M fol 33; Mus.ms.autogr. Zuccalmaglio= DVA
Sammelsignatur M a 1316 [nur zum Teil gesammelt]. — Yd 5041= Frankfurter Liederbuch (1582)=
DVA Gesamt-Kopie L 106; Mus.ms. 18 218 und 18 219= Reichardt= DVA Gesamt-Kopie M fol 37;
Mgq 715= Liederhandschrift Helmstorff= DVA Gesamt-Kopie M 117; N.Mus.ant.pract. 92= Sml.
Seckendorff= DVA Film 54.

[Berlin:] Liedflugschriften: Hym 1 ff.= unvollstandig kopiert= DVA Bl 328 ff. (bis etwa Bl 9677,
einzelne Erganzungen); Yd 5154 ff., 5638 ff., 7821 ff., 7831 ff., 7850/ 7852-7857/ 7901 ff.=
unvollstandig kopiert= DVA BI 1981 ff. (bis etwa Bl 9590); Ye 1 ff. (bis etwa Ye 13 205) = unvollstéandig
kopiert= DVA Bl 524 ff. (bis etwa Bl 833), einzelne Ergénzungen. — Es ist wahrscheinlich, dass diese
alten Signaturen zum Teil zu korrigieren sind. — Mus.ms. 6410= Friedrich Gottlob Fleischer, Oden und



Lieder mit Melodien, 1777 (keine Kopie im DVA, aber Liedbestand im Bl-Katalog verzettelt). —
L.impr.r.8°, 246= Liederbuch vom Jahr 1650 (nach A.Kopp, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 39,
1907, S.208-222), im Bl-Katalog des DVA eingearbeitet; Original offenbar verschollen [um 1980]. —
Mgq 1872 siehe: Manderscheid. - N.Mus.ant.pract. 92 siehe: Seckendorff, Karl Siegmund.

[Berlin:] Varnhagen-Nachlass der Staatsbibl. Berlin, im DVA als A-Nummern, DVA= A 121
595 ff. [nicht fortlaufend]

#Berliner Kirchengesangbicher; vgl. Johann Friedrich Bachmann, Zur Geschichte der Berliner
Gesangblucher. Ein hymnologischer Beitrag, Berlin 1856. — GB Berlin 1640 = Newes vollkémliches
Gesangbuch/ Augspurgischer Confession, Auff die in der Chur- und Marck Brandenburg Christliche
Kirchen [...] Berlin und Coélin [Berlin-NeukdlIn]... In richtige Ordnung gebracht/ vnd mit beygesetzten
Melodien.../ Von Johan[n] Criiger [siehe zu: Cruger]... Berlin 1640 (Titel nach: Geistliches
Wunderhorn, 2001, S.539). — GB Berlin 1780 = Gesangbuch zum gottesdienstlichen Gebrauch in den
Koeniglich=PreuRBischen Landen... Berlin: August Mylius [Buchhandler und Verleger; siehe: Mylius],
1780 [nach diesem Drucker auch als GB Mylius zitiert] (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001,
S.539). — GB Berlin 1829 = Gesangbuch zum gottesdienstlichen Gebrauch fur evangelische
Gemeinen [!], Berlin 1829 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.539).

#Berliner Singakademie [Wikipedia.de ,Sing-Akademie zu Berlin“]; mit Mendelssohns Bach-
Renaissance wurde die ,Matthduspassion® ab 1829 (die schnell verebbte; Erstauffihrungen in London
erst 1854, in Wien 1865, in Paris 1888) ein Standard deutscher Kirchenmusik; das
~Weihnachtsoratorium® (1735) musste sich erst durchsetzen, heute Inbegriff weihnachtlicher Musik.
Bachs Nachlass gab Carl Philipp Emanuel Bach 1813 an die B.S.; der erste Chorleiter und Grinder
J.Fr.Fasch hatte im Mai 1791 die erste Probe mit der B.S.; Programm vor allem geistliche Werke, ab
1794 auch Bach. 1800 wird Zelter der Nachfolger; er schuf das Vorbild des gemischten Chores mit
Konzertanspruch. Unter Rungenhagen folgte 1833 die ,Johannespassion®, 1834/35 die h-Moll-Messe.
Ab den 1840er Jahren kam das Weihn.oratorium zur Auffihrung (anfangs mit geringem Erfolg). Die
B.S. hatte ein eigenes Haus, nach Schinkels Entwurf 1827 erbaut (heute Maxim-Gorki-Theater). - Die
Tradition der B.S. hatte und hat Auswirkungen auf die Kirchenmusik [siehe dort] bis heute (vgl. auch
zu: Caecilia) und hatte Parallelen (Brahms [siehe dort] in Wien). - Vgl. auch zu: Mendelssohn
Bartholdy, Schinemann [Arbeit Uber die B.S., 1941], Zelter.

#Bern, Stadtbibliothek Bern, Signaturen: Liedflugschriften Rar [Rara]= unvollstandig kopiert= DVA B
2231 ff., 4126 ff.; Sml. Th.Engelmann, F ff.= DVA BI 3867 ff. (unvollstandig); Sml. Pf. Miiller,
Langnau= (unvollstandig) Bl 4046 ff. — Es ist wahrscheinlich, dass diese alten Signaturen zum Teil zu
korrigieren sind.

#Bernauerin [DVIdr Nr.65] ,Es reiten drei Herren zum Tore hinaus, sie reiten einer Baderin wohl vor
ihr Haus...“ (1815): Agnes Bernauer, Tochter eines standesmaRig wenig angesehenen Baders,
weigert sich, auf Herzog Albrecht zu verzichten. 1435 wird sie in Straubing in der Donau als Hexe
ertrankt. Herzog Albrecht will sich rachen. Der Vater rat ihm, sich ein anderes Madchen zu suchen.
Aber dann begeht der Vater Herzog Ernst Selbstmord bzw. ist nach ,drei Tagen’ tot [jeweils balladeske
Umformung histor. Tatsachen]; Herzog Albrecht trauert tiber die Bernauerin. - Uberl. der deutschen
Volksball. im 19.Jh.; Steinitz Nr.76. - Siehe Lieddatei: Es reiten drei Herren zum Tore hinaus... [dort
auch mein Wikipedia-Artikel] und Datei: Volksballadenindex C 1. - Vgl. auch: soziale Funktion von
Balladen.

Friedrich Hebbel (1813-1863) [DLL] schrieb sein Tauerspiel ,Agnes Bernauer® (1852) Uber
das Schicksal der Kleinbirgerstochter Agnes, die einen Herzogssohn heiratet und, da sie sich tiber
die Schranken der stéandischen Gesellschaftsordnung hinwegsetzt hat, zum Tode verurteilt wird. Der
Sohn entfesselt daraufhin einen Burgerkrieg gegen den Vater, welcher, verséhnt, ihm die
Regentschaft Ubertragt und Agnes nachtraglich anerkennt. Hebbel markiert die Grenzen der
Adelsgesellschaft und beansprucht damit um 1852 eine aktuelle Liberalisierung, die nur auf3erlich in
ein historisches Ambiente gesetzt wird. Trotzdem wird das Stlick zu seiner Zeit durchaus als
,Staatslegitimierendes Drama*“ aufgefasst (J.Schneider, Sozialgeschichte des Lesens, Berlin 2004,
S.244). — Als Lehrstuck fur die Grenzen der Standesgesellschaft ist das Schicksal der Bernauerin
um 1435 ebenso aktuell wie in der spéaten, nachfeudalen Gesellschaft des 19.Jahrhunderts und bis
zum Ersten Weltkrieg. — Abb. (Internet 2015):
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#Berner Liederbuch; Sml. von Liedflugschriften (Burgerbibl. Bern: Rar. 63); vgl. A.Classen, Deutsche
Liederbuicher des 15. und 16.Jahrhunderts, Minster 2001, S.89-99.

#Berthier, Jacques (1923- ), Organist in Paris, Komp. vieler Taizé-Lieder; vgl. Evangelisches
Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®; siehe auch: Taizé

berufsspezifische LiedUberlieferung, siehe: Bergmannslied, Glasmacher, Schneider usw.,
Arbeitslieder, Handwerkslieder

Besprechung, siehe: Rezension

#Bessarabien; deutschsprachige Siedler in B., ab 1814 im russischen Moldawien angesiedelt, 1918
ein Teil von Rumanien, 1940 von den Deutschen nach Polen ausgesiedelt, 1945 vertrieben. Hier als
Liedlandschaft zu RL= Russlanddeutsche Siedlungen gerechnet. - Vgl. Friedrich Fiechtner, Ich bin
das ganze Jahr vergnigt. Liederbuch der Bessarabien-Deutschen, Stuttgart 1968; Ute Schmidt, Die
Deutschen aus Bessarabien, Kdln 2003 (Gesamtgeschichte und biographische Interviews); 2.Auflage
2004.

#Betruf; signalartiges Liedgebet (Abendsegen, Alpsegen) alpiner Hirten (in der Schweiz); der Schall
wird durch einen Trichter (verwendet wird ein Gerat zur Milchverarbeitung) verstarkt. Der B. ist seit
1411 nachweisbar. — Vgl. M.P.Baumann, ,Zur Bedeutung des Betrufes in Uri“, in: Neue
ethnomusikologische Forschungen (Festschrift Felix Hoerburger), Regensburg 1977, S.71-83 (vgl.
Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German,
New York 1996, S.28 f.); M.Staehelin, ,Bemerkungen zum sogenannten #Alpsegen®, in: Schweizer.
Archiv fir Volkskunde 78 (1982), S.1-35; B.Bremberger und S.Doll, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 29 (1984), S.65-96 [mit weiterfUhrender Lit.]; A.Senti, Der Sarganserlander
Alpsegen, 1994; MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.4, 1996, Sp.305 f. (Hirtenmusik: *Betruf); Brigitte
Bachmann-Geiser (Hrsg.), Battruef — Alpsegen. Swiss Alpine Prayer, Oberhofen 2006 (CD,
umfangreiche Beispielsammlung = Abb.). — Abb. (liturgie.ch) / CD Bachmann-Geiser, 2006:

.Bett’; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

.betteln®; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Beuerle, Herbert (Dlsseldorf 1911-1994 Gelnhausen; Wikipedia.de); evangelischer Kirchenmusiker
und Komponist. - Siehe auch: Sing mit (1959/1964), Liederheft. Deutscher Evangelischer Kirchentag
(Regensburg 1969), Der helle Tag (1980)

#Beuttner, Nicolaus/Nikolaus (17.Jh.; Daten unbekannt, geb. in Gerolzhofen/Unterfranken) [DLL sehr
kurz; nicht in: MGG neubearbeitet, Personenteil], ,Catholisch Gesang-Buch® (Graz 1602); Edition
(1968) [vgl. Bibl. DVIdr]; wichtige Ausgabe des geistlichen Liedes der Gegenreformation in



Osterreich. — Vgl. *W.Lipphardt, in: Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 7 (1962), S.134-149:
1.Auflage Graz 1602, 2.Auflage 1609, 7.Auflage 1660, weitere in Graz 1675,1707 und 1718, mit *Abb.
und Liedverzeichnis der 46 Lieder von 1602, und ,anderer Teil’ mit 95 Liedern. Dito, in: Jahrbuch fir
Liturgik und Hymnologie 8 (1963), S.143-152, tber Autor und Werk. — Das GB Beuttner enthalt
ausschlieBlich kathol. Lieder (im Gegensatz zu z.B. Leisentrit, 1567). Vgl. D.-R.Moser, in: Religidse
Volksmusik in den Alpen, hrsg. von J.Sulz und Th.NuRbaumer, Anif/Salzburg 2002, S.15. —
Schulmeister und Kantor in St.Lorenzen/Steiermark, die Hauptpfarre im Mirztal, die um 1600 in der
Hand der Jesuiten ist (Verbrennung protestant. Biicher 1599); Beuttner ist Sammler und Bearbeiter
von Kirchenliedern, knlpft an den vorreformator. geistlichen Volksgesang an; er ist Hrsg. des
,Catholisch GB*, Graz 1602, das bis 1718 in elf Auflagen erschien; Texte und Melodien vielfach
spatmittelalterlichen und wohl aus miindlicher Uberlieferung aufgezeichnet (vgl. Humanismus und
Reformation. Deutsche Literatur in 16.Jahrhundert, hrsg. von A.Elschenbroich, 1990, S.1094). - Vgl.
Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.849. — Abb. (6sterreich. Musiklexikon):
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#Bibl. DVIdr= Bibliographie, in: Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen, hrsg. vomn DVA,
Bd.6/1, Freiburg i.Br. 1974, S.1-47. Das ist die hier zugrundeliegende Bibliographie. — Literatur zur
Volksliedforschung verzeichnet ebenfalls die jahrliche ,Internationale Volkskundliche Bibliographie®
seit 1919 [Literatur fur das Jahr 1917]; der bisher letzte Band erschien in Bonn 2004 [Literatur fir das
Jahr 1999].

#Bibel, siehe: Neues Testament

#Bibliotheksbestande [von Liedflugschriften; siehe eigene Datei], fremde B. flr das DVA
bearbeitet, siehe u.a.: Bamberg, Basel, Berlin, Bern, Donaueschingen, Frankfurt/Main,
Frauenfeld/Schweiz, Hamburg, Kopenhagen, Minchen, Oldenburg, Rom, Schaffhausen, Stra3burg,
Stuttgart, Trier, Tubingen, Ulm, Wien, Wolfenbdttel, Zirich und Zwickau. — Namen und Signaturen der
Bibliotheken beruhen auf einem Bestandskatalog im DVA, der altere Informationen tibernimmt, die
nicht unbedingt mehr zutreffen missen [veraltete Signaturen, verschollene Bestande, im Zweiten
Weltkrieg zersttrte Bestandel].

#Bicinien, aus dem Lateinischen fir ,Zwiegesang®, im 16.Jh. Bezeichnung fur zweistimmige
Vokalséatze; Begriff verwendet zuerst bei Rhaw (u.a. Rhaw, Bicinia Germanica, 1545), fur geistliche
Lieder (Othmayr, Bicinia sacra, 1547) und fur weltliche Stiicke (Bergkreyen, 1551), zum Teil auch fur
Instrumentalstiicke. Seit Lassus (Orlando di Lasso, 1601) und Praetorius (1610) setzen sich die
Bezeichnungen Duett und Duo durch. In der Jugendmusikbewegung des 20.Jh., die B. des 16.Jh. fir
sich entdeckte, wurden B. bearbeitet (Fritz J6de) und neu komponiert (B.Bartok).

#Bidermann, Jacob, geb. 1578 in Ehigen/Schwaben, seit 1594 im Jesuiten-Orden (Landsberg) [DLL];
am Jesuiten-Gymnasium in Augsburg, dort spater selbst Lehrer. In Augsburg wird 1609 sein Drama
»,Ccenodoxus” aufgeflihrt (ein dem Faust verwandter Stoff); B. ist vor allem fir latein. Schuldramen
bekannt. Prof. fir Rhetorik am Jesuitenkolleg in Miinchen (seit 1606), 1615 Prof. flir Theologie an der
Universitat Dillingen. Dort erschien 1627 sein Gesangbuch Himmelglécklein. 1624 wurde B. nach
Rom berufen, 1639 ist er gestorben. - Erste (anonyme) Auflage des ,#Himmel Glécklein...“ Augsburg
1621, zweite in Neuburg an der Donau 1625, umfangreichste dritte Auflage in Dillingen 1627 als
»Himmelglocklein...“ Weitere Auflagen in Neuburg 1628, Miinchen 1666, Dillingen 1667 (Nachdruck
der Auflage 1627) und in Miinchen 1685, alle ebenfalls anonym. - Eigene Abb.:
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Es ist kein offizielles Kirchengesangbuch (GB), eher eine akademische, belehrende Sml. und fir
Andachtszwecke. Mit einer relativ groen Zahl latein. Texte zielt es auf ein gebildetes Publikum.
Corner beniitzte diese Sml. als Quelle fur seine Gesangblicher (David Gregor Corner, ,Grol}
Katholisch Gesangbuch®, Nirnberg 1631, ,Geistliche Nachtigall...“, Wien 1658). Das Repertoire zeigt
mit 128 geistl. Liedern neben alten Klassikern (bes. Weihnachtslieder) relativ neue und moderne
Lieder des 16. und friihen 17.Jh. nach versch. Quellen. Der Aufbau ist nach dem Kirchenjahr: Advent
(S.1-51), Neujahrslieder (S.52-79), Lichtmess und Fasten (S.79-160), Ostern (S.161-185),
Kreuzwoche [Prozessionslieder] (S.186-283), Pfingsten (S.284-289), Dreifaltigkeit, Fronleichnam
(S.301-328), Maria Himmelfahrt (S.329-336) usw. bis Allerseelen. Dem folgt ,allerlei geistliche
Gesange'. Auffallig ist ein nachlassiges aufieres Druckbild; es finden sich haufig Druckfehler. B., in
Rom, hat den Druck héchstwahrscheinlich nicht selbst kontrolliert.

[Bidermann:] Eine wohl typische Uberl.folge der Quellen ist: Vehe 1537, Leisentrit 1567,
Minchener GB 1586, Beuttner 1602 und Corner 1631. #Corner 1631 scheint u.a. aus B. geschdpft zu
haben. Vehes Sml. ist in ihrer Wirkungsgeschichte auf die Vermittiung durch Leisentritt 1567 und dann
Beuttner 1602 angewiesen. Wenn B. nicht direkt den modernen Druck von Beuttner als fir ihn
zuverlassige Quelle benutzte, dann ist das Miinchener Gesangbuch, ,Gesang und Psalmenbuch...”
Munchen, gedruckt bei Adam Berg 1586, als mdgliche Quelle wahrscheinlich. Allerdings stiitzt sich
das Munchner GB 1586 nach Meinung von Wilhelm Baumker und Franz Magnus Bohme (Erk-Bohme,
Bd.1, Leipzig 1893, S.XXXII) auf das Tegernseer GB von 1581 bzw. von 1577. — Vgl. [Jacob
Bidermann] Himmelglocklein. Das ist: Catholische auserlesene Gesang auf alle Zeit des Jahrs.
Neudruck der dritten Ausgabe 1627, hrsg. von W.Schirle [Kommentar O.Holzapfel-H.Pdrnbacher],
WeilRenhorn 2000 = Abb. oben. - In den Lieddateien wird auf diesen Kommentar verwiesen, der in der
Dokumentation dann nicht wiederholt wird.

#Biedermeier, literarische und gesellschaftliche Epoche zw. 1815 (Napoleon, Wiener Kongress) und
1848 (Vormarz, Revolution, Verfassung); polit. ist es eine Zeit der Restauration nach der
wiederhergestellten Ordnung des 6sterreich. Kanzlers Metternich und gekennzeichnet durch ein
Streben nach privater Beschaulichkeit (Minchener Maler Carl Spitzweg) bis hin zur
SpieRRbirgerlichkeit. Die Karlshader Beschlisse 1819 brachten u.a. eine strenge Zensur [siehe auch
dort], die es in Osterreich bereits seit Maria Theresia gab. Heinrich Heine zog nach Paris, Georg
Bichner starb in Zirich. — In die Zeit gehdrt das Vorstadttheater in Wien mit Stiicken von Ferdinand
Raimund (1790-1836), von dem viele Lieder sehr popular wurden, und Johann Nestroy (1801-1862),
ebenso Hausmusik, Wiener Walzer, Bankelsang und Harfinisten, in Minchen der Maler Wilhelm von
Kobell. — Abb. = Liedflugschrift, DVA = Bl 7669, aus der Zeit des Biedermeier, Wien 1828 (mit dem
charakteristischen Lied ,Freund, ich bin zufrieden...“ [siehe unten] und einer Fortsetzung dieses
Erfolgschlagers [siehe zweites Exemplar einer solchen Liedflugschrift in der Lieddatei bei ,Freund, ich
bin zufrieden...")):



~Ach!” — spricht er — ,Die grofte Freud
Ist doch die Zufriedenheit!!”

= T e/
Abb. links nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR 3001 des VMA Bruckmiihl), S.42. — Ein
anderer, eher zufalliger Beleg fiir das Biedermeier-ldeal ,Zufriedenheit” finden wir bei Wilhelm Busch;
vgl. Wilhelm Busch in seinen Versen und Zeichnungen fiir die ,Fliegenden Blatter* und den
»,Minchener Bilderbogen®, 1859 bis 1871 (W.Busch, Samtliche Bildergeschichten, hrsg. von
R.Hochhuth, Gltersloh: Bertelsmann, 0.J. [Beitrdge nicht einzeln datiert], S.15 = Max und Moritz,
Vierter Streich, dessen Opfer dann Lehrer Lampel ist, dem die mit Pulver gefllt Pfeife explodiert) Abb.
oben rechts. - In diese Zeit passt der unglaublich schnelle und weltweite Siegeszug der #Ziehharmonika
(Akkordeon) nach 1829. Damit wurden vollig neue Volksmusikstile mit einfach zu handhabenden
Laieninstrumenten maoglich. Es folgt die Industrielle Revolution ab etwa 1830 (Dampfmaschine,
Eisenbahn); Vorméarz (Pariser Julirevolution 1830), schles. Weberaufstand 1844, Marx’ Kommunist.
Manifest 1848. - Vgl. Harald Sterk, Biedermeier, Wien 1988 [sehr kurz]; Artikel ,Biedermeier*, in:
Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.51 f. - Siehe auch: ,Heinrich schlief bei seiner
Neuvermahlten...“, Mundart, stdndische Gliederung, Theaterlied; in der Lieddatei ,Freund, ich bin
zufrieden, geh’ es wie es will...“ — Das B. ist eine ,....vielschichtige Ubergangsperiode zwischen
Romantik und Realismus®; vgl. Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, Bd.1,1975, S.154 f. -
.Biedermeier® als Lied-Epoche siehe in der Datei ,Einleitung und Bibliographie*

[Biedermeier:] ,In der germanistischen B.-Diskussion [... der Germanist Paul Kluckhohn, 1927]
ist umstritten, ob sdmtliche oder nur einzelne Tendenzen des Zeitalters unter den Begriff B. fallen®
(Brockhaus Riemann). Musikalisch (nicht literarisch) gehort in das B. die Romantik. Das verdeutlicht
ein generelles Problem der Abgrenzung und Bezeichnung einer #Epoche. — Vgl. A.Hartmann,
Klavierlieder von Ludwig Uhland und Justin Kerner [musikalisches Biedermeier], Frankfurt/M. 1991. —
Siehe auch: Auf den Spuren von... 25; Volkslied/ Schiiz.

.Bier"; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Biermann, Wolf (Hamburg 1936- ), Liedermacher [diese Bezeichnung stammt von ihm selbst],
Sanger und kritischer Verfasser; geht in seinen Gedichten und Liedern auf gesellschaftliche Probleme
ein, die aus marxistischer Sicht zu l6sen seien. — B. wachst in kommunistischer Ideologie auf; sein
Vater, im Widerstand, wird 1943 in KZ ermordet. B. tritt den Jungen Pionieren bei und ist 1950 in der
DDR beim ersten Deutschlandtreffen der FDJ. 1953 Ubersiedelt er nach Ost-Berlin, studiert, ist als
Regieassistent tatig und lernt 1960 Hanns Eisler kennen. In seinen Liedern steht in der Tradition des
Komponisten Eisler. B. ist politisch zunehmend unbequem, bekommt mehrfach Auftrittsverbot und
wird 1976 wahrend einer Tournee in KdIn aus der DDR ausgeburgert; lebt in Hamburg.

Werke u.a.: Die Drahtharfe, Balladen Gedichte Lieder, Berlin: Wagenbach, 1965: ca. 80 S.,
mit mus. Not. und graphisch ansprechend gestaltet; u.a. ,Die Ballade von der Buckower
SuRkirchenzeit® [1962], S.14-16; ,Ballade auf den Dichter Francois Villon* [1964], S.30-36. - LP Wolf
Biermann (Ost) zu Gast bei Wolfgang Neuss (West), 1965; LP Chausseestral3e 131, 1968; Mit Marx-
und Engelszungen, 1968; Wolf Biermann, Fir meine Genossen: Hetzlieder, Gedichte, Balladen...,
Berlin 1973 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of



Sources in German, New York 1996, S.35 f.); LP Trotz alledem!, 1978; Wolf Biermann, Alle Lieder,
Kdln 1991 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of
Sources in German, New York 1996, S.35); LP Brecht, Deine Nachgeborenen, 1999; Paradies uff
Erden- Ein Berliner Bilderbogen, 1999; Heimat- Neue Gedichte, 2006. Zum 70.Geburtstag bescheinigt
ihm die Presse (Badische Zeitung vom 15.11.2006): ,lebensklug, selbstgewusst, wortstark®. — Die
Literatursoziologie interessiert sich in Verbindung mit dem ,alternativen Milieu“ der Moderne fir die
engagierten Protestsdnger. Jost Schneider (Sozialgeschichte des Lesens, Berlin 2004) analysiert von
Wolf Biermann das ,Gorleben-Lied* (1978; J.Schneider, S.410-414). — Abb. links (mz-web.de) / eigene Abb.:

Ve
e

#Bild, Vibeke, grofiere Foliohandschrift; danische Handschrift mit z.T. deutschen Liedern;
Gesamtkopie DVA= Film 43. Nahere Hinweise dazu in der danischen Balladen-Edition ,Danmarks
gamle Folkeviser* (DgF), Bd.12, 1976.

Bildformel (ikonograph. Formel), siehe: Ankunftsformel, Treffen im Tor

Binderschlag, siehe: Lieddatei ,Es wollt’ ein Béttcher wandern...” und ,Es wollt ein Kiiferle wandern
wohl in das Niederland...”

#biographische Methode; eine Untersuchungsmethode, bei der das Repertoire an Liedern im
Lebenszusammenhang mit der Gewahrsperson analysiert wird; Lieder und wechselnde Liedmoden
spiegeln das Leben. Ein personl. Liedrepertoire wird dokumentiert, die Lebenszusammenhange
parallel erfragt; der Interviewer analysiert mogl. Verbindungen (vgl. R.W.Brednich, in: Jahrbuch fir
ostdeutsche Volkskunde 22, 1979, S.278-329). - Bei der Anwendung der b.M. zur Interpretation von
autobiograph. Aufz. ist besondere Quellenkritik notig; der #lnformant hat die Neigung, eigene
Lebenszusammenhange zu stilisieren. Eine autobiograph. Aufz. (Notiz aus der eigenen Erinnerung) ist
immer auch eine Interpretation des Lebens, kein objektiver Bericht. - Die b.M. ist schlief3lich Teil der
#Feldforschung, wenn der Interviewer mit- und einfihlend befragt (z.B. in der Frauenforschung). —
Siehe auch: Repertoire. — Unter: Bindische Jugend/kleine Sml. versuche ich [O.H.] anhand eines
kleinen Stapels Liederblicher aus dem Nachlass eines Menschen so etwas wie eine liedbezogene
Biographie zu skizzieren.

#biologische Brauchforschung; im Zshg. mit den Arbeiten am ,Rheinischen Wérterbuch®, seit 1926
unter Josef Mller in Bonn, entsteht eine Reihe von Diss., Doktorarbeiten, die die Erforschung des
Brauchtumsliedes beleben, z.B. Cl.Weber, Die Heischelieder an Fastnacht (1933). Parallel dazu, aus
den ersten Arbeiten am ,Atlas der Deutschen Volkskunde® (ADV), entsteht z.B. R.Peesch,
Fastnachtsheischelieder der Kinder in Brandenburg (1939; mit geograph. Verbreitungskarten fur
versch. Liedtypen). - Vgl. dazu grundsétzl. ,Biologie des Erzahlguts®, in: Enzyklopadie des Marchens,
Bd.2, 1979, bes. Sp.386-388.

Birkenfeld, siehe: Hunsriick

#Birlinger, Anton (Wurmlingen/Wurttemberg 1834-1891 Bonn) [DLL; Wikipedia.de]; 1872 Prof. fur
deutsche Philologie in Bonn. Hrsg. von u.a. ,Schwabische Volkslieder, Freiburg i.Br. 1864; zweiter
Nachdruck Hildesheim: Olms, 2013, 176 S.); enthalt neben wirttembergisch-schwabischen Liedtexten
S.137-157 auch einige Lieder in schwéb.-baier. Mundart; vgl. R.Minster, in: Volksmusik in Bayern
[Katalog], Miinchen 1985, S.124; Csilla Schell, Annotierte Bibliographie zum ,Volkslied’ und seiner
Erforschung in Baden-Wirttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Minster
2003, S.257-259 (mit weiteren Hinweisen). — Volksthiimlisches aus Schwaben, Bd.1-3, Freiburg 1861-
1864 (Sagen, Marchen, Sitten und Gebréauche, Bd.3 Volkslieder); Artikel u.a. iber Mundarten (1865),



in: Archiv fur das Studium der neueren Sprachen und Literaturen (1865 ff.). — Siehe auch: Alemannia
[Zeitschrift]. — Abb. (Wikisource):

#Bismarckspott; DVA = [Sammelmappe] Gr Il. ,Bismarck, de Berliner Bummel, de handelt mit
Zigarrenstummel® (NS o.J., mehrfach); ,....ist ein Mann, der sein Haar nicht schneiden lassen kann.*
(Bremen 1928); ,Freiheit und Republik... wenn der Bismarck doch nicht war.“ (Disseldorf 1866);
.Bismarck von Pommerland hat ne groRe Rauberband...“ (wohl 1866) und so weiter. Vorwiegend
Einzelstrophen.

#Bitsche, Josef (1900-1974); Leiter des Volksliedarchivs fur Vorarlberg in Bregenz; Nachruf und
Bibliographie von Erich Schneider, in: Vierteljahresschrift fir Geschichte und Gegenwart Vorarlbergs
29 (1977), S.149 f. — Arbeiten u.a. in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes (1955 ff.) und in der
Zeitschrift Montfort (1964 ff.). — Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.198. — Siehe auch: Vorarlberg (und Verweise).

#Black Fodss [Wikipedia.de; u.a.; alle Texte auf: blaeckfoeoess.de]; #Mundart-Musikgruppe aus Kéln
in seit 50 Jahren wechselnder Zusammensetzung, zuerst durchaus provozierend und ,anti-burgerlich’
als Band, langhaarig, barful® (,black f6dss*) mit E-Gitarren und in der Tradition englischer Beat-
Gruppen mit vor 1970 Namen wie , The Beat Stones® (vgl. ,Beatles®) u.a., aber dann statt Englisch mit
der Zuwendung zur Kélner Stadtmundart Uberaus erfolgreich im #Kdélner Karnevalsgeschehen. lhre
Texte spiegeln rheinisches Kleinbirgertum in sentimentaler Weise, ohne kitschig zu werden, z.B.
wenn nach einem verlorenen Spiel des 1.FC Kdln das ganze Stadion mit einem Lied solidarisch
.musikalische Trauerarbeit” leistet. Mit ,Mer losse d'r Dom en Kdlle...“ entstand 1973 eine Hymne des
Koélner Karnevals. Sie sind mehrmals in der Hit-Parade an der Spitze und ebenso erfolgreich mit ihren
Tontragern.

1. Stell d'r vir, d'r Kreml stiind om Ebertplatz, stell d'r viir, d'r Louvre stiind am Ring. Do wor fir die zwei
doch vill ze winnich Platz, dat wér doch e unvorstellbar Ding. Am Jirzenich, do wor vielleich et Pentajon, am
Rothus stiind dann die Akropolis... / Refrain: Mer losse d'r Dom en Kélle, denn do jehét ha hin. Wat sull da
dann woanders, dat hat doch keine Senn... — Abb. aus der Friihzeit (ksta.de) / im Karneval = CD 1990 / Politparodien =
CD 2016:

#Blarer / #Blaurer, Ambrosius (1492-1564), siehe Lieddatei: ,Der Unfall reit mich ganz und gar...“, ,In
Angst und Not...“ ,Nun wolle Gott...“, ,Wies Gott gefallt...“ und 6fter. — Sein Bruder Thomas Blarer /
Blaurer (1499-1567), siehe siehe Lieddatei: ,Der Unfall reit mich ganz und gar...“, ,Ich frag, was ich
will gefallen...*




#Blarr, Oskar Gottlieb, geb. 1934 in OstpreuRen, 1961 Kantor in Dusseldorf. - Siehe auch:
Gesangbuch [mehrfach], Liederheft. Deutscher Evangelischer Kirchentag (Regensburg 1969),
Oekumene konkret. Werkheft (1970), Kirchentagsliederheft (Dusseldorf 1985)

#Blattl-Lieder; populér verbreitete Liedflugschriften nach dem Tiroler Bauerndichter Christian Blattl
(1805-1865), Saalfelden, Enkelin ist ‘s blinde Lisei als eine bekannte Sangerin in Saalfelden; Sml.
bearbeitet von Josef Pommer, Blattl-Lieder [...], Wien-Saalfelden 1910 (Einleitung, Texte, Melodien,
Nachweise). - Vgl. Sepp Landmann, ,Die Blattl-Lieder aus Tirol, in: Sdnger- und Musikantenzeitung
36 (1993), S.73-82. - Siehe Lieddateien: Der Winter ist schon umma..., Die Welt hat sich ziemlich
verkehrt..., Ich ging einmal fir mich allein..., Ihr Herren schweigt ein wenig still..., Was ist der
Mensch... [wahrscheinlich nicht von B.], Weint mit mir..., Wer die alte deutsche Treu... (und ofter).

Blaurock, Jorg (um 1492 in Graubinden - 1529 verbrannt in Klausen, Sudtirol), siehe Lieddatei: Herr
Gott dich will ich loben...

Blau-WeiR3-Liederbiicher, siehe: jiddisches Lied

#Blechschmidt, Manfred (1923-2015) [Wikipedia.de ausfihrlich]; Dr Vugelbeerbaam [Lieder in
erzgebirgischer Mundart] 2.Auflage Leipzig 1970; Arbeiten u.a. in: Sachsische Heimatblatter (1974 ff.);
Uber Liedpostkarten (1980) und August Schreyer (1981) und Anton Ginther (1989 u.6.).

Blucher, G.L.First Blicher von Wabhlstatt (1742-1819); siehe Lieddatei unter ,Der alte Bllcher...“ und
Schwerpunkt-Stichwort dort

Blimmellieder, siehe: Kunstblumen

#Blumml, Emil Karl (Wien 1881-1925 Wien) [DLL; Wikipedia.de]; Volksliedforscher, Mithrsg. der
Zeitschrift ,Das deutsche Volkslied“ (siehe dort). Arbeiten u.a. Uber erotische Lieder (Schamperlieder,
Wien 1908= Futilitates Bd.1, und in der Zeitschrift Anthropophyteia 2, 1905); Artikel Uber einzelne
Lieder in: Archiv fur das Studium der neueren Sprachen und Literaturen (1904 ff.) und in: Zeitschrift fur
Osterreich. Volkskunde (1899 ff.); in: Hessische Blatter fur Volkskunde (1906 f.); Aus den
Liederhandschriften des Studenten #Clodius (1669) und des Frl. von Crailsheim (1747-49), Wien 1908
(= Futilitates Bd.3); Zwei Leipziger Liederhandschriften [Clodius...], Leipzig 1910; J.A.Schmellers
Volksliedernachlass, Miinchen 1912; Die Liederhandschrift... Gaelle (1777), Wien 1912; Aufsatze in
der Zeitschrift Heimatgaue, Linz (1920 ff.); vgl. Alfred von Klement, E.K.Blimml. Leben und Werke...,
Prag 1940; Martha Vevera, ,Emil Karl Blumml (1881-1925). Ein biografischer Einblick®, in: Jahrbuch
des Osterreich. Volksliedwerkes 67/68 (2018/2019), S.117-148 (Biographie und Bibliographie). —
Siehe auch: Clodius, Hessische Blatter fur Volkskunde, Osterreich

#Blum, Robert (K6ln 1807-1848 Wien) [DLL]; polit. Redner und Verfechter der liberalen Bewegung
1848, Vizeprasident des Frankfurter Parlaments 1848; Hrsg. und Mitarbeiter versch. Zeitungen;
Steinitz, Bd.2 (1962), S.198 ff.: in seiner Funktion vom Parlament nach Kdéln und Aachen geschickt, in
die Nationalversammlung von Leipzig und Zwickau gewahlt, im Oktober brach in Wien eine
Volkserhebung aus, auf eigenen Wunsch ging B. nach Wien, im November wurde Blum verhaftet (er
vertraute seiner Unverletzlichkeit als Parlamentsmitglied), standgerichtlich verurteilt; bei Steinitz S.201
Briefe an die Frau und an Freunde; im November 1848 in #Wien als Revolutionér erschossen. Lieder
entstanden, Schulkinder sangen sie (Beispiel Chemnitz 1849 mit einer Untersuchung und Angaben

Uber den Beruf des Vaters der Schiler, Steinitz S.202 f.); Einzellieder bei Steinitz Nr.216 ff. — Abb.
Internet:

Siehe auch Lieddatei: Nah bei Wien im deutschen Lande... [mit Verweisen; u.a. dieser
Eintrag] — Vgl. *Steinitz Bd.2 (1962) Nr.216-221, mehrere Lieder auf Robert Blum [mit weiteren
Hinweisen; vgl. oben], S.198-239, mit Abb. — Weitere Liedbeispiele: Robert Blum (1807-1848) [DLL];



DVA = [Sammelmappe] Gr II; Einzellieder tber die ErschieBung von Robert Blum, 1848, u.a.: Der
Himmel naht... (ed. 1850); Du trugst mein Volk...; Ja frihmorgens zwischen vier und fiinfen, da 6ffnet
sich das Brandenburger Tor [Blum wird in Wien erschossen!]... (vor 1928)= Lieddatei u.a.: Liebe
Leute, horet die Geschichte bzw. Des Nachts die zwdlfte Stunde... und ahnlich. Vgl. Es tont der
Trommel dumpfer Ton...; Friih morgens im November...; Kennst du nicht die einstge
Mordgeschichte...; Was rasseln denn die Trommeln... (vor 1898); *Was zieht dort zur Brigittenau
[Wien]... - Vgl. Gebhardt, Deutsche Geschichte Bd.2 (1913), S.600 f., 605. — Siehe zu: Liebe Leute,
horet die Geschichte...

#Blumauer, Aloys (Johannes Alois; Steyr 1755-1798 Wien) [DLL]; in Osterreich, in der Zeit Josephs
II., um 1780 markante Personlichkeit. B. war Jesuit, spater Freimaurer. Im Dienste der josephinischen
Aufklarung schrieb er Satiren gegen die Kirche und viele andere satirische Werke. Verstreut sind darin
Volkslied-Zitate verwendet. — Vgl. Leopold Schmidt, ,Blumauer und das Volkslied®, in: Schmidt,
Volksgesang und Volkslied, 1970, S.325-334 (Aufsatz erweitert nach German.-Roman. Monatsschrift
28, 1940).

#Bdockel, Otto (Frankfurt/Main 1859-1923); Reichstagsabgeordneter, Publizist [DLL: Boeckel, u.a.
»verf. zahlreicher antisemitischer Flugschriften]; Hrsg. von u.a.: Deutsche Volkslieder aus
Oberhessen, Marburg 1885 (fur Hessen wird diese Edition als wichtige und représentative
Standardsammlung des Volksliedes in dieser Liedlandschaft gewertet); Psychologie der
Volksdichtung, Leipzig 1906; Handbuch des deutschen Volksliedes, Marburg 1908 (= vierte Ausgabe
nach Vilmar). — Nachrufe in: Deutsches Biographisches Jahrbuch 5 (1923), S.40-43 (J.Koepp), und in:
Hessische Blatter fur Volkskunde 22 (1924), S.88-90. - Vgl. Bernhard Kahle (Heidelberg) lobend tber
Bockels ,Psychologie der Volksdichtung” [1906], in: Alemannia 35 (1907), S.201-212 (siehe auch:
[Zeitschrift] Alemannia). — Vereinzelter Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche

Die deutjche [0
WVoltsfage

Quweite Auflage

e

B., ,radikal-populistischer Demagoge’ [Ring, S.61] war ,Dr.phil., Bibliothekar, zog durch die hessischen
Lande und predigte gegen ,Juden, Junker und Pfaffen‘, womit er vor allem bei den Bauern grof3en
Erfolg hatte. Unter dem Pseudonym Dr.Capistrano verdéffentlichte er ab 1885 antisemistische
Pamphlete. 1887 wurde er in den Reichstag gewahlt [...], 1890 griindete er mit [...] die Antisemitische
Partei bzw. Volkspartei. Wirtschaftliche Schwierigkeiten und zahlreiche Gerichtsverfahren flihrten
1894 zum Verlust seiner Basis im Bauernverein; seine Anhanger sagten sich 6ffentlich von ihm los. —
»,1893 gewannen die diversen Antisemitismusgruppen, darunter auch die Antisemitische Volkspartei
von Otto Bockel, der vor allem unter der hessischen Landbevdlkerung agitierte, sechzehn
Reichstagssitze. Sie konnten diese politische Macht aber nicht stabilisieren.” (Herzig ,S.188) - Vgl.
[P.E.] Becker: Sozialdarwinismus [Stuttgart 1990, S.] 538; Werner Bergmann: [Art.] Otto Bockel, in:
Puschner/ Schmitz/ Ulbricht [U.Puschner u.a., Handbuch zur ,Vélkischen Bewegung' 1871-1918,
Munchen 1996, S.] 899.“ Arno Herzig, Judische Geschichte in Deutschland, Miinchen 1997 (S.188);
Matthias Ring, ,Katholisch und deutsch*. Die alt-katholische Kirche Deutschlands und der
Nationalsozialismus, Bonn 2008 [Diss. Bern 2005], S.61 Anm.268.

#B6hl, Wunderhorn (1810)= [anonym= Johan Nikolas Bohl von Faber] Vier und zwanzig Alte
deutsche Lieder aus dem Wunderhorn mit bekannten meist &lteren Weisen beym Klavier zu singen,
Heidelberg 1810 (neu hrsg. von Johannes Koepp 1936) [verlegt bei Mohr und Zimmer, im Verlag des
~Wunderhorn®, gedruckt bei André in Offenbach/Main; erschienen in kleiner Auflage; neben dem
handschriftl. Briegleb um 1830 ist das hier der erste Beleg fur Wunderhorn-Texte mit Melodien. Die



Sml. hatte aber kaum grof3en Einfluss. — Vgl. Datei ,Des Knaben Wunderhorn®. — Johan [!] Nikolas [!]
Bohl von Faber (Wikipedia.de ,Johann Nikolaus Bohl von Faber®, 1770-1836). — Von Bohl sind z.B.
Melodien aus dem Mildheimischen Liederbuch verwendet worden. Die Ausgabe ist selten (kleine
Auflage) und war wohl nicht einflussreich. — Bohl ist spanischer Ubersetzer [!] fiir und Schiiler von
August Wilhelm von Schlegel, der ,sich [so Bohl] jedoch im Sanskrit begrabe® (R.Paulin, August
Wilhelm Schlegel. Biographie, Paderborn 2917, S.261; dort ,Johann Nikolas®); Béhl Gbersetzt Teile
von Schlegels Vorlesungen ins Spanische; S.263).

#BOhm, Max ( -1965); Prof.Dr.; 1940 als Mitglied der Bayerischen Landestelle fir Volkskunde
gewahlt, sollte am Inst. fur Volkskunde der Bayer. Akad.d.Wiss. die Fachabteilung fur Volkslied und
Volksmusik ibernehmen [1940 geplant]; 1945 bis 1962 dann Leiter der Volksmusikabt. der
Bayerischen Landestelle fiir Volkskunde und um den Ausbau der unter Kurt Huber geplanten Stelle
bemiiht. — Vgl. Wolfgang A.Mayer, ,Volksmusiksammlung und —forschung in Bayern®, in:
[Seminarbericht] Volksmusik. Forschung und Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fir
Heimatpflege, Miinchen 1980, S.33 und Anm.128. — Frankische Volkslieder fiir Mannerchor. Aus der
Ditfurt'schen Sml. von Max Bo6hm hrsg., Miinchen 1948 [Heft mit 48 S.].

#Bohme, Franz Magnus (Willerstedt bei Weimar 1827-1898 Dresden) [DLL; MGG neubearbeitet,
Personenteil], Gberaus fleiRiger und schneller Herausgeber des dreibandigen ,Deutschen
Liederhorts” (1893-1894) aufgrund der Sml. von Ludwig #Erk (und unter weitgehender Zurlickstellung
seiner eigenen Sml.). Diese fiir die Zeit um und nach 1900 grundlegende Edition ist viel gescholten
wegen versch. Ungenauigkeiten und Fehler (Erich Seemann, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 1,
1928, S.183-185; Walter Salmen; in: MGG), bleibt aber nicht nur wegen der Breite des
Editionsansatzes bis heute unerreicht. Jeder schimpft also Uber B., jeder beruft sich aber auch auf ihn.
Quasi Arger* Giber den Erk-Bdhme fiihrt direkt zur Griindung des DVA 1914, um eine neue Edition
vorzubereiten (daraus wurde ab 1935 dann die Edition der Volksball.= DVIdr). - Der Erk-Béhme
[Bohme] wurde aus kommunist. Ideologie heraus blind als ,reaktionar, preuf3.-junkerl. und
antidemokrat.” verurteilt (so Hermann Strobach, Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart,
Berlin [Ost] 1980, S.20); erst nach der Wende‘ konnte dieses Fehlurteil relativiert werden (O.Holzapfel
u.a., 1993).

F.M.B6hme, Altdeutsches Liederbuch (Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1877); Geschichte des
Tanzes in Deutschland (Leipzig 1886); Volksthiimliche Lieder der Deutschen im 18. und
19.Jahrhundert (Leipzig 1895) [vgl. Bibl. DVIdr]; Deutsches Kinderlied und Kinderspiel (Leipzig 1897).
- Vgl. ADB Bd.47, S.77; B.Emmrich, O.Holzapfel und H.Muns, ,Sml. Franz Magnus Béhme in der
Sachsischen Landesbibliothek in Dresden®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 38 (1993), S.27-49
[mit weiteren Hinweisen]; K.Thomas, ebenda, S.13-26 (Teilnachlass in Weimar [am 1994 aufgeltsten
Institut far Volksmusikforschung]); B.Emmrich, in: Heimatforschung [...], Dresden 2001 (Volkskunde in
Sachsen,12), S.187-209 [Brigitte #Emmrich, Dresden, verstorben 2009]. - Siehe auch: Quellen und
Sammlungen. - Siehe Bohmes Kommentare zu Liedern wie ,Adjeu Berlin und deine Gegend, wo
nichts als lauter Unglick regnet...“ und ,Bei Metz wohl auf der Hohe im stillen Mondenschein...“ in der
Lieddatei. — Zum ,Erk-B6hme* und seiner Rolle fir die Bearbeitung der Lieddateien siehe auch:
Arbeitsbericht in der Einleitung zu den Lieddateien.

Abb. nach: rigitte Emmrich-Otto Holzapfel-Heike Miins, ,Sml. Franz Magnus Bohme in der Sachsischen Landesbibliothek in
Dresden*, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 38 (1993), nach S.32. — Der ,Erk-Béhme* in drei Banden, erschienen
1893-1894, wurde zum Standardwerk der Volksliedforschung; auch eine der groRen
Mappenabteilungen (Liedtypen-Dokumentation) des Deutschen Volksliedarchivs (DVA) in Freiburg
beruht darauf. Die wirkliche Grof3tat von Béhme in dieser Hinsicht war es wohl, dass er, 1891 mit der
Herausgabe der Liedersammlung aus dem Nachlass von Ludwig Erk betraut, die Giberragende



Qualitat dieser Aufz. (z.T. auf Hoffmann von Fallersleben, Schlesien um 1840, zuriickgehend)
erkannte und, seine eigenen Abschriften Ubergehend, in kiirzester Zeit das GroRwerk dieser Edition
schuf. Béhme gehorte dem kaisertreuen Blirgertum an. Erst nach der politischen Wende in der DDR
1989 war es moglich, zusammen mit Kollegen aus Rostock und Dresden, den Nachlass von Béhme in
Dresden zu sichten und im Ansatz neu zu bewerten.

#Bb6hmen, siehe: Egerland (nur Verweise), Hauffen, Jungbauer, Kénig, Lobser Liederhandschrift
1816, Kunz, Prager Sml. im DVA u.0.; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.89

#Bohmische Bruder (auch: Mahrische Bruder, Hussiten [die Hussiten im 15.Jh. kénnen auch als
Vorgangerbewegung der B.B. verstanden werden]); religise Gemeinschaft im stlichen Bohmen seit
1467; sie suchten ein einfaches Leben nach dem Vorbild des Urchristentums, verweigerten aber
demnach Kriegsdienst und politische Verantwortung. Erstes tschechisches GB (ohne Melodien), 1501.
- Um 1500 wurden sie vielfach verfolgt und wanderten aus. In Bohmen schlossen sie sich den
Lutheranern an. Nach der Schlacht am Weifl3en Berg 1620 wurden sie aus B6hmen ausgewiesen.
Einige Brider fanden 1722 bei Zinzendorf Schutz (Herrnhut in Sachsen; erstes GB von 1725 in
Anlehnung an das GB Freylinghausen); GB dieser Briidergemeine von 1735 mit etwa 1.000 (!)
Liedern, davon 225 von Zinzendorf. 1870 wurde die Briderunitat neu gegriindet. Volksmusikalisch
wichtig ist ihr Einfluss auf das Kirchenlied, bes. auch durch (auf uns heute altertiimlich wirkende)
Melodien. — Vgl. KLL ,Jistebnicky Kancional” (alteste tschechische, hussitische Liederhandschrift des
15.Jh.); im *Evangelisch-Lutherischen Kirchengesangbuch (fir Baden), 2.Auflage Géttingen 1988,
Lieder bzw. Texte und Melodien von Michael Weisse, Petrus Herbert, Georg Vetter und aus den
Bridergesangbichern 1531 [das erste deutsche GB der Bohm. Bruder]/ 1544, 1566,1661 und 1694;
MGG neubearbeitet, Sachteil ,Briidergemeinen® [!], Bd.2, 1995, Sp.171-173 (B6hmische Bruder); vgl.
Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.851 [sehr kurz]; vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995,
Nr.894 ,Dichter und Komponisten®.

[Bohmische Bruder:] Die B.B. stehen in der Glaubens- und Liedtradition der radikalen
#Hussiten mit ihrem Zentrum Tabor in SGdbéhmen, welche bereits vorher gnadenlos verfolgt wurden.
Jan Hus wurde als Ketzer auf dem Konzil in Konstanz 1414 verbrannt. Nach dem Versuch, auch in
Bdhmen seine Anhéanger zu vernichten, brach dort der Aufstand der Hussiten los. Schon bei ihnen
nahmen Choréle einen ,besonderen Platz* ein. ,Im August 1431 wurden die gegen die Hussiten
ausgehobenen Kreuzfahrer [Truppen des deutschen Kaisers] zum dritten Mal in die Flucht
geschlagen, in Panik versetzt von den Kampfwagen und Geséngen der Taboriten® (kursiv von mir;
G.Audisio, Die Waldenser, Augsburg 2001, S.103; die Waldenser suchten damals Kontakt zu den
Hussiten). — Vgl. Rudolf Wolkan, Das deutsche Kirchenlied der bohmischen Brider im 16.Jh., Prag
1891 (Nachdruck Hildesheim 1968); Michael Weil3e, Gesangbuch der Béhmischen Brider vom Jahre
1531, hrsg. von W.Thomas, Kassel 1931 (aus dem GB z.B. ,Gelobt sei Gott im héchsten Thron...“ in
weiteren evangel. GB); Michael Weilde, ,Ein New Gesengbuchlen®, 1531, hrsg. von Konrad Ameln,
Kassel 1957; VMA Bruckmuhl: ,Ein Gesangbuch der Bruder inn Behemen und Merherrn [Mahren]*,
Johann Horn, 1544. — Vgl. *A.Moeseritz, Die Weisen der Béhmischen Briider von 1531, Diss. Bonn
1990; Gott woll'n wir loben. Lieder der Béhmischen Briider, in Satzen von H.Richter-Gill, Herrnhut
2007 (Abb. unten). — Im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995 zahlreiche Melodien nach Quellen seit
1501 (vgl. EG Nr.894 ,Béhmische Brider* mit weiteren Hinweisen). — Siehe auch: Zinzendorf. — Vgl.
KLL ,Chronik des Konstanzer Konzils“ von Ulrich von Richental, ed. 1483 (berichtet auch Uber die
Hinrichtung von Hus).
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[Bohmische Brider:] Vgl. Albrecht Greule, Sakralitat, Studien zu Sprachkultur und religiéser
Sprache, hrsg. von Sandra Reimann und Paul Réssler, Tubingen 2012 (Mainzer Hymnologische
Studien, 25), S.167-176, ,Gesangbucher als Quelle des Friihneuhochdeutschen in Bohmen*. — Im
Zusammenhang mit dem Interesse fiir das Konstanzer Konzil im Jubilaumsjahr 2014 erinnert man sich
daran, dass Martin Luther sich nach 1520 mehrfach als Anhanger der Lehren (bzw. einzelner Lehren)
von Jan Hus bekannt hat, dass dieser mit vielen |deen die Reformation gepragt hat und dass ,im
Liedgut der evangelischen Christenheit... das hussitische Erbe bis heute prasent (blieb)“ (Badische
Zeitung, 26.4.2014).

Bdsch-Niederer, Annemarie (Vorarlberger Volksliedwerk, Bregenz), siehe: Auf den Spuren von...16

#Bohlman, Philip V. [Vilas] (1952- ; Wikipedia.en, Wikipedia.de); Studium in Wisconsin, Jerusalem
und lllinois; Prof. of the Humanities and of Music (Chicago IL); nordamerikanischer Musikethnologe
(bes. Musik des Nahen Ostens, Stidasiens und européische und amerikanische Volksmusik) und
Direktor fur Judische Studien (bes. judische Musik und die Musik ethnischer und religioser
Minderheiten; Weltmusik und religiose Musik); lehrt an der Universitat von Chicago IL (Department of
Music) und mehrfach Gastprofessor u.a. in Freiburg, Wien und Berlin; Prasident der ,Society for
Ethnomusicology*“ [2007]. — Siehe [jeweils mit Literatur von B.]: Amerika (German-America; Literatur
von 1980 bis 2006), Auswanderlied, Deutsch-Amerikaner, ethnisch, Graf von Rom (jeweils Literatur);
Jahrbuch fur Volksliedforschung, jiddisches Lied, Juden, ,Jidin“ judische Volksmusik [...],
Pennsylvania Dutch, Widerstand u.6. - Vgl.: Philip V.Bohlman, Judische Volksmusik- eine
mitteleuropaische Geistesgeschichte, Wien 2005 [mit weiteren fuhrenden Hinweisen]; Song Loves the
Masses. Herder on Music and Nationalism, Oakland, CA. 2017 [mit u.a. der Ubersetzung wichtiger
Herder-Texte ins Englische]. -
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[Bohlman:] Phil Bohlmans Engagement fir jidische Studien ist nicht nur ,rein akademischer’
Art; er ist gleichzeitig kiinstlerischer Leiter der von ihm an der Humanistischen Fakultét der University
of Chicago gegrindeten ,New Budapest Orpheum Society“, die aus der Tradition des jldischen
Kabaretts um 1900 und in den 1920er und 1930er Jahren Musik und politische Lieder auffiihren und
damit hebraische, judische und deutschsprachige Quellen zu neuem Leben erwecken. Das Ensemble
hat mehrere CDs produziert (zuletzt “Jewish Cabaret in Exile”, 2009 bei Cedille Records) und wurde
zu Auffihrungen u.a. in Synagogen in Chicago, in Clubs in Berlin und Wien und bei vielen judischen
Vereinigungen eingeladen. Im Januar und Februar 2013 sind sie aus Anlass des Jahrestages der
Machtergreifung Hitlers zu einer Tournee nach Hannover (Européisches Zentrum fir Judische Musik),
Hildesheim (Center for World Music), Halle-Ostrau und Berlin (Judisches Museum und Ethnologisches
Museum) unterwegs. - Mit u.a. der Ludwig-Rosenberger-Bibliothek fur Judaica steht B. zudem in der
Universitatshibliothek von Chicago eine bedeutende Sammlung zur Verfugung.

[Bohiman / wikipedia.de; mein Artikel 2019:] Philip Vilas Bohlman (* 8. August 1952) ist ein amerikanischer
Musikethnologe ([[Musikethnologie]]) an der University of Chicago und ein Spezialist fur u. a. Studien in jidischer Musikkultur
([[Jtdische Musik]]) und Uberlieferung. == Leben: AuRRer an seiner Heimatuniversitéit, University of Chicago, seit 1987 (dort ist er
z. B. auch tatig am “Center for Jewish Studies”<ref>mit u. a. der Ludwig-Rosenberger-Bibliothek firr Judaica steht zudem in der
Universitétshibliothek von Chicago eine bedeutende Sammlung zur Verfugung</ref>), hat Philip Bohiman an verschiedenen
Universitaten gelehrt, u. a. an der [[Hochschule fur Musik, Theater und Medien Hannover]], an der [[University of California,
Berkeley]], an den Universitaten in Freiburg i. Br., Wien, Innsbruck und Kassel ([[Kunsthochschule Kassel]])<ref>[[Franz-
Rosenzweig-Gastprofessur 2014</ref> und an der [[Yale University]] in New Haven. Seine Doktorarbeit schrieb er 1984 an der
[[University of Illlinois]]. Bohlmans Feldforschungen in u. a. Indien und Deutschland<ref>vgl. dazu auch [[Otto Holzapfel]]:
"Liedverzeichnis: Die altere deutschsprachige populére [[Lied]]uberlieferung" ([http://www.volksmusik-
archiv.de/vma/de/node/4250 Online-Fassung] auf der Homepage [[Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern]]; im PDF-Format;
laufende Updates)</ref>, auch mit einem Schwerpunkt bei muslimischen Bevdlkerungsgruppen( [[Muslim]]), vor allem aber mit
dem Fokus auf judische Musik, sowohl traditionelle Liediiberlieferung als auch moderne Musik, sind mehrfach von der



[[Alexander von Humboldt-Stiftung]] gefordert worden. Kinstlerisch selbst austibend ist er Direktor der “The New Budapest
Orpheum Society’<ref>in der Tradition des judischen Kabaretts um 1900 und in den 1920er und 1930er Jahren; eine Initiative
Musik und politische Lieder aufzufiihren und damit hebraische, jidische und deutschsprachige Quellen zu neuem Leben zu
erwecken; mehrere CDs (u. a. “Jewish Cabaret in Exile”, 2009 bei Cedille Records); Auffiihrungen u. a. in Synagogen in
Chicago, in Clubs in Berlin und Wien und bei vielen judischen Vereinigungen</ref>an der University of Chicago, darin
unterstitzt von seiner Ehefrau, der Pianistin und Musikpadagogin Christine Wilkie Bohlman. Phil Bohiman ist seit 2011 Mitglied
der [[American Academy of Arts and Sciences]] und seit 2007 korrespondierendes Mitglied der [[British Academy]]. Er ist
Trager verschiedener Auszeichnungen, u.a. der [[American Academy in Berlin]] 2003; von 2005 bis 2007 war er Prasident der
internationalen “Society for Ethnomusicology”. == Selbstandige Verdéffentlichungen <ref>mit dem Schwerpunkt auf
deutschsprachige Titel; zu den zahlreichen englischsprachigen Veréffentlichungen, ebenfalls in Auswahl, vergleiche man die
englischsprachige Wikipedia</ref> == "The Land Where Two Streams Flow: Music in the German-Jewish Community of Israel".
University of lllinois Press, Urbana and Chicago, IL 1989, ISBN 0-252-01596-7. - "Central European Folk Music: An Annotated
Bibliography of Sources in German" (= Garland Library of Music Ethnology 3). Garland, New York N.Y. and London, 1996, ISBN
0-8153-0304-1. - [zus. mit [[Otto Holzapfel]]], Ed.: "The Folk Songs of Ashkenaz" (= Recent Researches in the Oral Traditions of
Music'. 6). A-R Editions, Middleton, WI 2001, ISBN 978-0-89579-474-1. <ref>jiddische Lieder der [[Aschkenasim]], Texte und
Melodien, kommenmtiert</ref>. - [zus. mit [[Otto Holzapfel]]], Ed.: "Land without Nightingales: Music in the Making of German-
America" (= Max Kade Institute for German-American Studies). University of Wisconsin Press, Madison, W1, 2002, ISBN 0-
924119-04-7<ref>Tagungsbeitrage Uber Feldforschungen und Beobachtungen bei Deutsch-Amerikanern
([[Deutschamerikaner]])</ref>. - "Jiidische Volksmusik: eine mitteleuropéische Geistesgeschichte". Bohlau, Wien u. a. 2005,
ISBN 3-205-77119-2<ref>kommentierte Sammlung von z. T. schwer zugénglichen Quellen aus u. a. Felix Rosenberg, [[Leo
Herzberg-Frankel]], S. M. Ginsburg — P. S. Marek, [[Aron Friedmann]] und [[Heinrich Berl]]</ref>. - "Song Loves the Masses:
Herder on Music and Nationalism". University of California Press, Oakland, CA. 2017, ISBN 978-0-520-23494-9<ref>mit u. a.
der Ubersetzung wichtiger [[Herder]]-Texte ins Englische</ref>. - "Wie séngen wir Seinen Gesang auf dem Boden der Fremde!
Judische Musik des Aschkenas zwischen Tradition und Moderne". Lit Verlag, Berlin, 2019, ISBN 978-3-643-13574-2
<ref>Zusammenfassung zahlreicher friiherer Verodffentlichungen, Artikel u. a. von 1989 bis 2013, tiberarbeitet und ergénzt durch
neue Forschungen; umfangreiches Quellenverzeichnis zur musikalischen Uberlieferung der [[Aschkenasim]]</ref>. Bohlman
bekam im Oktober 2019 die Ehrendoktorwiirde ([[Ehrendoktor]]) an der “Romanian National University of Music” ([[Nationale
Musikuniversitat Bukarest]]); er ist seit 2019 Mitherausgeber der Zeitschrift “Acta Musicologica” der [[International Musicological
Society]] (Barenreiter, Kassel).

[Bohiman/Wie sangen wir...:] Wie sangen wir Seinen Gesang auf dem Boden der Fremde!
Judische Musik des Aschkenas zwischen Tradition und Moderne, Berlin 2019 (Abb.: eigenes Foto):

Wie sangen wir
SeNeN Gesang auf dem
Boden der Fremdel!
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Zusammenfassung zahlreicher friiherer Verdoffentlichungen, Artikel u.a. von 1989 bis 2013 (vgl. die
Liste S.361 f.), Uberarbeitet und erganzt durch neue Forschungen; ein umfangreiches
Quellenverzeichnis zur musikalischen Uberlieferung der #Aschkenasim. — Mehrfach geht Bohiman
[B.] auf die Volksballade von der ,Schénen Jidin“ ein [siehe zu: Es war eine schéne Judin...], indem
er friihere Forschungen aufgreift und Uberarbeitet, vgl. S.12 ff., S.63-65, S.154 f., S.230. Einerseits ist
das Lied aus judischer Perspektive gesungen, andererseits ist der Hintergrund deutlich antisemitisch.
Aus der Sicht der deutschsprachigen Uberlieferung ist das Ertrinken im See wie auch der praktisch
identische Dialog mit der Mutter eine Anleihe an die ,Konigskinder® (bzw. eine Parallele). Wenn aber
der unveranderte Text in jiidischer Uberlieferung gesungen wird, werden Assoziationen an flieRendes
Wasser usw. wach, die der ,Kdénigskinder“-Ballade fremd sind und in der ,Schonen Judin* vielleicht
auch nicht beabsichtigt sind, aber fiir die judische Uberlieferung wesentlich sein kénnen. Das ist ein
wichtiger Aspekt der Interpretation der Gesamtuberlieferung. Die ,Schéne Judin“ dokumentiert die
wichtigste und kulturell vielféltige Grenze zwischen Juden- und Christentum. — Sehr eindricklich
beschreibt B. die Tatsache, wie die Dokumentation judischer Musik und die judische musikalische
Uberlieferung selbst sich nach dem 19.Jh. entwickelt und verandert haben, ja sogar in den 1930er
Jahren in vollig modernisierter Form einem Hohepunkt zustreben, bevor dieses bunte und vielféltige,
kulturell ungemein lebendige und entwicklungsstarke Universum von den Nazis ermordet wird. Etwa
an Hand vor J.Jacobsen und E.Jospe, Hrsg., Hawa naschira! Auf lasst uns singen, Leipzig 1935,
illustriert B., dass hier der letzte Sammelband judischer Volkslieder am Vorabend der Schoah
vorliegt, der gleichzeitig eine umfassende Leistung darstellt (S.16 f.). — Immer wieder betont B., dass
judisches musikalisches Leben nicht von seiner theologischen Perspektive getrennt werden darf, ja
damit eine ,ontologische” Einheit darstellt (S.39), deren Analyse aus nichtjlidischer Perspektive
Schwierigkeiten bieten muss. Umso dankbarer ist man fir diese umfassende Anleitung, die samtliche
Aspekte des Komplexes erfasst — weit Uber Volkslied und Volksballade hinaus: auch z.B. synagogale
Musik,“judische Volksmusik“ nach ca. 1880 (S.79 u.6.), judische Jugendbewegung (S.45), judische




Popularmusik, welche die moderne Rolle der Frau beriicksichtigt (S.73 u.6.), Kompositionen im Ghetto
(S.323 ff.) und im KZ (S.41 u.6.), die moderne Nachkriegsentwicklung der Musik der Klesmer, das
.Revival der Klesmermusik® (S.99 f., S.277 ff. u.6.) u.a. Aber Volksliedaspekte spielen durchgehend
eine wesentliche Rolle, z.B. die Feldforschung von Ginsburg und Marek und ihre Sammlung 1901
(S.82 u.0.); sie dokumentiert zwar, aber sie ,musealisiert’ ungewollt ebenso (S.86).

[Bohiman/Wie sangen wir...:] B. tbernimmt fir seinen Buchtitel die Metapher des
Religionsphilosophen Franz Rosenzweig von 1926, das ,Zweistromland®, aber Bohimans ,zwei
Strome* sind dartber hinaus umfassende Verstandnisgrundlage und durchgehendes
Gliederungsprinzip mit u.a. folgenden Fragestellungen: deutsch-judisch, judisch-deutsch, ,verstadterte’
Wiener Juden und galizische Ostjuden (S.232 u.6. — dafiir stehen z.B. das Coupletlied ,Es gibt ein’
klein’ Ort in der N&he von Wien... Weidlingau [siehe dort] oder die verschiedenen Bearbeitungen von
.Nach #GroRwardein...”, S.21 f., S.49f., S.202, S.219 f. u.6.), Vergangenheit - Gegenwart,
traditionsgebundene religidse Bindung und liberales reformiertes Judentum, Finden jldischer Musik
und Erfinden (im Sinne von Ernst Klusens, ,Fund und Erfindung’, 1969, oder von Eric Hobsbawms
,Geschichtsstiftung‘, 1983) und so weiter. Bei der letzten Frage verweist B. etwa auf Emil Breslauers
Buchtitel ,Sind originale Synagogen- und Volks-Melodien bei den Juden geschichtlich nachweisbar?*
von 1898 (S.111-114). Diese Frage wurde von Israel Adler 1991 wieder aufgegriffen. Auch ldelsohn
meinte (1932), dass ,von den Stirmen der Zeiten weggefegte Melodien® sich ,in einem Winkel
erhalten haben, in der deutschen Synagoge* (S.116 mit folgenden *Melodiebeispielen). Letztlich ist
das Wirken der beiden jiudischen Reformkantoren Louis Lewandowski in Berlin und Salomon Sulzer in
Wien (S.120, S.264 f. u.0.) ebenso ein Zeichen ,zweier Stréome’, die uns jetzt beide weitgehend fremd
sind. ,Judisches Leben‘ in Deutschland nach 1945 ist ein zaghafter Neuanfang, dem die eigenen
Wourzeln vielfach ebenso fremd sind. Philip Bohlman kann der Erinnerung in hervorragender Weise
nachhelfen. Zum Beispiel dem Osterreichischen #Burgenland ist (auch aufgrund eigener
Feldforschung) ein ganzes Kapitel gewidmet (S.139-160), besonders den ,Sieben Gemeinden'
Deutschkreutz, Eisenstadt, Frauenkirchen, Kittsee, Kobersdorf, Lackenbach und Mattersburg (S.143
u.6.). ,Musik im Widerstand“ wird auch anhand eines eher harmlos erscheinenden Kinderliedes von
1934 thematisiert (S.161 ff.). Eine Form des Widerstandes und in diesen Jahren eine erstaunliche
Erfolgsgeschichte ist das Wirken z.B. des Schocken-Verlages in Berlin in den 1930er Jahren (S.167,
S.190 u.6.). Gleiches gilt fir den Judischen Kulturbund, 1933-1938 (S.170 ff.), und diese Perspektive
wechselt Uber nach Jerusalem mit dem Versuch der Schaffung eines ,Weltzentrums fir judische
Musik“ 1936 (S.181 u.8.). — Das ausfihrliche Quellenverzeichnis (S.367 ff.) kann mit der
offensichtlichen Themenvielfalt zu weiteren Forschungen anregen!

#Bohnenlieder; vgl. Arthur Kopp, ,Bohnenlieder®, Zeitschrift (des Vereins) fur Volkskunde 27 (1917),
S.35-49: beruhen auf eine Redensart fur ,erstaunt sein’ ,unglaublich’. Belege gibt es seit 1536 mit dem
Refrain ,nun geh mir aus den Bohnen'; wenn die Bohnen blihen (Fastnacht), gibt es viele Narren.
Man sieht [sah] darin einen Zusammenhang mit dem romischen Totenkult, psychologisch auch mit
schlechten Traumen nach dem Genuss von zu viel Bohnen... Vgl. L.R6hrich, Das grof3e Lexikon der
sprichwortlichen Redensarten, Bd.1-3, Freiburg i.Br. 1991-1992, Bd.1, S.237-238. — Vgl. Lieddatei
»Man sagt von Gold und grof3em Gut...“ - Vgl. L.R6hrich-G.Meinel, Lexikon der sprichwértlichen
Redensarten [1973], Freiburg i.Br. 1977 (Taschenbuchausgabe; durchpaginiert), S.155 f.
,Bohnenlied®, Refrain ,Nun gang mir aus den Bohnen“ mit Melodie, S.155.

#Bolte, Johannes (1858-1937; Prof. in Berlin, Mitglied der Preuf3. Akademie der Wiss.) [DLL;
Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1931, Sp.254; Wikipedia.de], Haupt-Hrsg. der ,Zeitschrift
fur Volkskunde® [siehe dort] 1902-1910, hochgelehrter, textorientierter Volksliedforscher und
Literaturwissenschaftler mit Themen des 16.Jh. Er spirte verschollene Handschriften und Frihdrucke
auf, verfasste viele Arbeiten tber das niederdeutsche Volkslied, war in Zusammenarbeit mit u.a.
Max Friedlaender und John Meier. - Hrsg. zusammen mit Max Friedlaender von Chorliederbtichern;
vgl. MGG, Riemann (1959), S.192. Vgl. eine umfangreiche Bolte-Bibliographie in: Zeitschrift fur
Volkskunde 42 (1932); Nachrufe in: Zeitschrift fir Volkskunde 46 (1936/37), S.1-15, und
Niederdeutsches Jahrbuch 63/64 (1937/38), S.45-52. - Siehe auch: Artikel in [Zeitschrift] Alemannia,
Niederdeutsches Jahrbuch, vergleichende Volksliedforschung, Zeitschrift fur Volkskunde. —
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.199 (umfangreich). — Abb. (Akademie der Wissenschaften, Berlin):



#Bonaventura: Johannes Fidanza (1221?-1274) [KLL] aus der Toscana, Franziskaner, Kirchenlehrer,
1482 heiliggesprochen usw. [vgl. Brockhaus]. Seraphicus Bonaventura; als Verf. nicht in EG und EKG,
aber im Kirchengesangbuch der Evangel.-Lutherischen Kirche in Baden, 1988, mit einem deutschen
Text nach einer latein. Hymne. — B. ist auch romantisches Pseudonym fir moglicherweise Schelling
(,Nachtwachen®, 1805; dazu: KLL, siehe auch: Bankelsang); in DLL zudem Verweis auf Bonaventura
Josef Schweizer (1893-1968). — Siehe Lieddatei: Nachtigall, dein edler Schall... (der Text wird ihm als
Verf. zugeschrieben).

#Bone, Heinrich (Drolshagen/Sauerland, Westfalen 1813-1893 Wiesbaden); kathol. Gymnasiallehrer
in Recklinghausen, Diisseldorf und Mainz; Verf. von Schulleseblchern; Bearbeiter (und Verf. mancher
Texte dazu) eines wichtigen, ,bahnbrechenden® [Markus Jenny] kathol. Kirchengesangbuchs,
Cantate! (1847). B. war u.a. 1835-1839 Lehrer in DUsseldorf; von ihm erschien ein erster Band
,Gedichte® 1836 in DUsseldorf (dem literar. Biedermeier zuzuordnen); ein weitverbreitetes Lesebuch
erschien 1840 in KéIn und hatte bis 1906 65 [!] Auflagen (mit Gedichten von u.a. Goethe, Schiller,
Uhland, Brentano und Riickert gemischt mit Kirchenliedern; die Texte sind im Stil der Zeit z.T.
erheblich bearbeitet von B.); nach M.Jenny (1988) ,noch zehn weitere Auflagen bis 1905“. — Wichtig
wurde B. ,Kathol. Gesangbuch...“, erschienen als ,Cantate! 1847 in Mainz. Nach Baumker ist das
eine grof3e editorische Leistung; Baumker druckt Bones Vorwort ab. Darin unterscheider B. das
Kirchenlied und die literar. Form des Gedichts; das erstere bearbeitet er ,fir den Zweck des Dienstes
im Hause des Herrn® zum Teil erheblich. Eine seiner Quellen ist z.B. Johannes Heringsdorf,
,Geistliches Psalterlein“ (KéIn 1673). Sogenannte ,Originallieder” sind offenbar nur seine eigenen
Texte. Eine 2.Auflage 1851 ist bedeutend erweitert. Von den 36 bekannten Liedern von Friedrich
Spee hat B. 31 in seine Sml. [1851] aufgenommen, aber auch diese textlich eingehend bearbeitet
(davon finden sich noch 7 Texte im ,Gotteslob®). Verwiesen wird im Gotteslob mehrfach auf ,Bone,
1851, aber damit ist das GB in der Auflage von 1851 gemeint, nicht die Verf.schaft von Bone. —
Heinrich Bone, Cantate! Katholisches Gesangbuch [...], Mainz 1847 (Titel nach: Geistliches
Wunderhorn, 2001, S.511); vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.851.

#Borneman, Ernest (1915- ), siehe: Kinderlied. — Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender
1987, S.443.

#Bortnjansky, Dimitri Stepanowitsch, ukrainisch-russ. Komponist (Ukraine 1751/52-1825
St.Petersburg) [MGG, Brockhaus Riemann, EG 1995], Sanger, Dirigent der Hofkapelle in
St.Petersburg; seine Vertonung von Tersteegens ,Ich bete an die Macht der Liebe...“ setzte sich in
Deutschland durch.

#Bosco Gurin, deutsch [dialektal alemann.]-italienischsprachige Enklave im Schweizer Tessin, als
Sprachinsel Produkt interethnischer Uberl. (allerdings nicht nur ,isoliert' und ,traditionell’; vgl.
Sprachinselforschung) mit einem (heute) von den Medien (Radio) bestimmten Repertoire bis zum
modernen Schlager. Die Schweizerin Emily #Gerstner-Hirzel hat hier systematische Feldforschung
betrieben. — Vgl. E.Gerstner-Hirzel, Aus der Volksuberlieferung von Bosco Gurin, Basel 1979 (Sagen,
Méarchen; jedoch keine Lieder); dies., Reime, Gebete, Lieder und Spiele aus Bosco Gurin, Basel 1986;
Charles V.J.Russ, Die Mundart von Bosco Gurin, Wiesbaden 2002.

#Bose, Fritz (Stettin 1906-1975 Berlin) [MGG neubearbeitet, Personenteil]; Musikethnologe; Arbeiten
u.a. zum Volkslied und zur Pflege (1935), uber das Institut fur Lautforschung (1936), Volksmusik in
Karelien (1938); Musikalische Vélkerkunde (Freiburg i.Br. 1953); ber Volksmusik in Indien, Amerika,
Asien und Afrika; ,Volkslied- Schlager- Folklore® in: Zeitschrift fiir Volkskunde 63 (1967), S.40-49
(Diskussionserdffnung); mehrere Arbeiten in (dem von ihm hrsg.): Jahrbuch fir musikalische Volks-



und Voélkerkunde (1963 ff.). — Vereinzelter Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.199.

#Brahms, Johannes (Hamburg 1833-1897 Wien), Komponist. Der Vater ist Musikant in Kneipen und
bei Hochzeiten in Hamburg, dann war er Hornist bei der Birgerwehr und im stadt. Orchester. Als
Wunderkind ist der junge B. am Piano friih auf Konzertreisen (u.a. Begegnung mit Clara und Robert
Schumann). In Wien lebt er als Leiter der Wiener Singakademie [vgl.: Berliner Singakademie] und als
freischaffender Komponist mit einem grof3en Freundeskreis; Direktor der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien. Er gilt als ,Meister des deutschen Liedes” [Kunstliedes], seine Komp. spiegeln
,Einfachheit* und ,Reichtum“ des Volksliedes. Sein Werk umfasst ca. 200 Lieder und zahlreiche
Volkslied-Bearbeitungen. B. ist Schopfer der Melodie u.a. zu ,O Heiland rei® den Himmel auf...“ (zw.
1859 und 1862; nach dem GB Kdln 1623). B. schrieb eine umfassende Vokalmusik 1859 ff. nach
Texten von u.a. Clemens Brentano, aus dem ,Wunderhorn®, nach Paul Heyse, Friedrich Riickert und
nach ,rheinischen“ Quellen (= Zuccalmaglio [siehe dort]). - ,Deutsche Volkslieder®, ed. 1894. - Vgl.
MGG (mit ausflhrlicher Literatur); Max Friedlaender, Brahms’ Lieder (1922); W.Morik, Johannes
Brahms und sein Verhaltnis zum deutschen Volkslied (1965); MGG neubearbeitet, Personenteil.

#Brandenburg (und Berlin); ist die Heimat von u.a. [jeweils Verweise:] Arnim und Himmel; André war
Kapellmeister in Berlin. - Die #Liedlandschaft ist wenig erschlossen durch u.a. versch. populéarwiss.
Werke von E.Weitland (um 1912); vgl. Richter, Berliner Gassenhauer (1969). — Grol3ere Bestande und
Aufz. als A-Nummern liegen im DVA vor: Sml. Johannes Koepp (um 1980 bis um 1935); Sml. Otto
Glaser (um 1880 bis um 1930); handschriftliche Liederbucher von Carl Héhne (Goritz/Oder 1891-
1932). Dazu kommen zahlreiche Aufz. von Ludwig Erk als E-Nummern im DVA. - Siehe auch: Berlin
(und Verweise dort), Bolte. — Vgl. Petra Farwick, Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches
Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv, Teil Il, Freiburg i.Br.: DVA, 1984, S.13 ff.

Brandsch, siehe: Siebenbiirgen. — Gottlieb Brandsch (Rumanien); Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.199.

vom #Brandt, Jobst (Waldershof bei Marktredwitz/Oberpfalz 1517-1570 Brand/Oberpfalz) [MGG
neubearbeitet, Personenteil]; Komponist am Heidelberger Hof; seine Lieder sind zumeist bei Forster
(NUrnberg, 1549-1556) abgedruckt; vgl. MGG (mit Abb.); Riemann (1959), S.217. — In den Lieddateien
siehe: Es ging ein Knab spazieren... [und kurzer Hinweis zu Brandt; diese Eintragung].

.Branntwein®; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Brauch; die neuere volkskundliche Brauchforschung [der 1970er und 1980er Jahre] versteht unter B.
weniger die manchmal exotisch bunte Zusammenstellung von versch. Requisiten in einer von der
(angeblichen) Sitte (,s0 machen wir das immer* bzw. ,so hat man das immer gemacht®) gepragten
Ausfuhrung bzw. Auffihrung von bestimmten Festtagsriten u.&., sondern starker die bewusste
Offentlichmachung von Dingen, die der sozialen Kontrolle der Gruppe in der (bauerlichen)
Gesellschaft und in der lokalen Gemeinschaft unterliegen sollen (siehe: Offentlichkeit). Alles andere
war ,heimlich’ und suspekt (und wurde z.B. mit versch. Rigebrauchen geahndet; siehe: Charivari).
Damit erhdlt die Einzelperson nicht nur tradierte Normen fur das Verhalten (und fur Vorurteile und
Mentalitaten [siehe jeweils diese Stichworter], fur Wertevorstellungen und Lebensanschauung),
sondern auch eine gewisse ,Absicherung’ im sozialen Rollenspiel. Besondere Werbebrauche
kodifizieren das von der Gruppe akzeptierte Verhalten (z.B. bei Hochzeit und Tod, rites de passage,
Ubergangsriten). Geregelt war damit vor allem die Form der Annaherung zw. Burschen (aktiv) und
Madchen (passiv), und diese Normen spiegeln sich z.B. im Liebeslied bzw. werden mit dem Liebeslied
tradiert.

[Brauch:] Was heute landlaufig als Brauch bezeichnet wird, muss man wohl in dem
widerspriichlichen Rahmen zu verstehen versuchen, der z.B. einen au3enstehenden Kritiker
feststellen lasst, dass sich hier einige Leute ,merkwurdig verkleiden® und sich ,einigermafen seltsam
verhalten®, wahrend der GroRteil des ausschlief3lich zuschauenden Publikums dieses fir ,ziemlich
unterhaltsam® halt. Etwas unbedacht wird etwa das Alltagsleben des Handwerkers von gestern zum
,Brauchtum®. So geschieht es in einer Zeitungsmeldung 1994: ,In wechselnden Besetzungen zeigten
dann die Sanger zum Takt der Ambol3polka altes Brauchtum: Dengeln und Wetzen der Sensen,
Hammern auf dem Ambol3, Schleifen der Holzmacheraxt und Anziehen der Fal3reifen mit dem
passenden Werkzeug®. Ob eine spatere Generation die Arbeit etwa unseres Automechanikers auch
zum Brauchtum erklaren wird?



[Brauch:] ,Die Melodie ist abgedroschen. Die Worte schmecken fade und nach kaltem Rauch.
Die alten Ideale sind erloschen. Geblieben nur- ein inhaltleerer Brauch® (,Versammlung“ [von
gewerkschaftlich organisierten Arbeitern, die nicht mehr fir die ,Weltrevolution® und die ,internationale
Solidaritat’ kampfen] von Josef Blscher [1918-1983], Recklinghausen 1965; Markierung von mir). -
Dass in der breiten Offentlichkeit heute unter einer ,Brauchtumsschau® die Vorfiihrung dérflichen
Handwerks des 19. und frihen 20.Jh. verstanden wird, erschwert die Kommunikation zwischen
Wissenschaft und Laien. Diese Verschiebung des Begriffs muss ahnlich wie bei anderen
Zusammensetzungen mit dem Begriff Volk, z.B. volkstimliches Lied, bei neuen Defitionsversuchen
bertcksichtigt werden. - Vgl. Andreas C.Bimmer, ,Brauchforschung®, in: R.W.Brednich, Hrsg.,
Grundrif3 der Volkskunde, Berlin 1988, S.311-328 [mit weiterfihrender Literatur; dazu neuere
Auflagen]; A.C.Bimmer, ,Vom ,-tum’ in der Volkskunde®, in: Osterreich. Zeitschrift fiir Volskunde 93
(1990), S.150-173; R.Johler, Die Formierung eines Brauches, Wien 2000 [Uber das Jahresfeuer, aber
von grundsatzlicher Bedeutung]. - Siehe auch: Brauchtumslied, Sitte und Brauch

Brauchforschung, siehe: biologische Brauchforschung

#Brauchtumslied, ein funktionell gebundenes, auf eine brauchtiimliche #Funktion fixiertes Lied,
dessen Stellung durch dieses Brauchtum (bes. Ausschmickung von Alltag und Fest, aber auch
offentliche Manifestation; siehe: Brauch) gegeben ist, und zwar in der Regel dem Kalender nach:
Neujahr, Ostern, Weihnachten usw. oder von der sozialen bzw. religiésen Funktion her: Wallfahrt,
Kirchweih u.ad.). Je nach drtlich und zeitlich einwirkenden Faktoren kommen dabei altere und/oder
jungere Lieduberl. zur Verwendung. Das Alter des B. wird haufig Gberschétzt, wenn man z.B. in einem
Brauch kultisch-archaische Urspriinge vermutet (vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.343 f.
und Anm.). - Brauchtum ist (der herkdmmlichen Sichtweise nach) keine individualistische Leistung;
das B. ist verankert in bestimmten Gesellschaftsschichten und Gruppen, fur die bestimmte Formen
von Sitte und Brauch verpflichtend erscheinen. Man kann heute dagegen beobachten, dass gewisse
Brauche kunstlich reaktiviert werden und professionellen Unterhaltungscharakter haben (siehe z.B.:
Mailieder).

[Brauchtumslied:] Wenn man, wie in heutiger Zeit notwendig, auch folkloristische
Erscheinungen (siehe: Folklorismus) im Jahreslauf (z.B. das jahrlich zu einem festen Datum
wiederkehrende, lokale Heimatfest mit Brauchtumsvorfihrungen) mit zum Brauchtum z&hlt, dann sind
gerade solche Veranstaltungen oft eben individualistische Leistungen von einzelnen (und zwar oft
ortsfremden bzw. zugezogenen) Personen, die als Initiativpersonen dieses ,fur alle* organisieren (oft
aufgrund eigener Erfahrung von Heimatverlust nach dem Zweiten Weltkrieg). Solches erscheint aber
auch im herkémmlichen Konzept von Sitte und Brauch durchaus fur die (einheimische) Gruppe
,verpflichtend'. In dieser Hinsicht ist ein zeitgemalies Konzept fur das B. und fiir den Brauch allg. zu
modifizieren.

Vgl. H.Siuts, ,Brauchtumslied®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen 1973, S.343-362,
Begriffsbestimmung; Sitte und Brauch; das Jahr = Fastnacht, u.a. Ich bin ein kleiner Konig... (S.350); Heischelieder zu den
Kalenderfesten; das Leben; die Arbeit, Ballade Herr und Schildknecht beim Flachsreffen gesungen als Arbeitstaktlied (S.356);
Bindesprache beim Erntefest; Zimmermannsklatschlied Steh nur auf, du jung Zimmergeselle du... (S.359); Zunft- und
Preislieder.

[Brauchtumslied:] Man unterscheidet zw. weltlichem und geistlichem B. Ein Kirchenlied kann
in Zshg. mit einem religidsen Brauch Teil des Volksbrauchs werden; es 16st sich von der Liturgie und
wird zum B. (z.B. ein Lied in der Prozession). — Vgl. Leopold Schmidt, ,Das geistliche Lied im
funktionell gebundenen Volksgesang®, in: Osterreich. Musik-Zeitschrift 22 (1967)= Schmidt,
Volksgesang und Volkslied, Berlin 1970, S.341-346. - Doris Stockmann (Der Volksgesang in der
Altmark, 1962) unterscheidet zw. braucheigenem Lied (Heischelied) und beliebigem Lied, das einem
Brauch zugeordnet wird und dadurch einen Funktionswert erhélt (z.B. als Tanzlied). — Vgl. Hinrich
Siuts, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.343-362 [siehe oben]; W.Deutsch-W.Schepping,
Hrsg., Musik im Brauch der Gegenwart [Tagungsband 1986], Wien 1988. - Siehe auch: Ansingelied,
biologische Brauchforschung, Fernsehen, Folklorismus, Kéarnten, Klusen, Martinslieder

,braun®; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei




#Braun, Hartmut (Musikwissenschaftler am DVA); Studien zum pfélzischen Volkslied (Regensburg
1964); Arbeiten u.a. in: Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde (1968 ff.), in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung (1971 ff.); Gber Tanze und Gebrauchsmusik aus dem Artland/Niedersachsen
(1984); Einfihrung in die musikalische Volkskunde, Darmstadt 1985 = [ergadnzte Neubearbeitung]
Volksmusik. Eine Einfilhrung in die musikalische Volkskunde, Kassel 1999.

#Braunschweig; Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Kirche des Herzogtums Braunschweig
vom Jahre 1902, Wolfenbiittel [1902]

#Brautwerbung; als Motiv u.a. eingebunden in die Hildesage und damit angeblich der
mittelhochdeutschen Kudrun in der gleichnamigen Ballade DVIdr Nr.3 ,Wie frih ist auf der
Grafensohn/ Edelmannssohn...“ [nhochdeutsche Ubertragung aus dem Dialekt der Gottschee,
1905/06]: Der Grafensohn lasst einen Kramer [Handler] jenseits des Meeres fiir sich um eine Braut
werben. Die Kénigstochter betritt das Schiff; sie wird entfihrt. Der Grafensohn belohnt den Kramer. -
Uberl. der Ball. um 1900 in der slowen. Sprachinsel #Gottschee (Gottscheer VIdr Nr.39) und mit der
.Meererin® ein umstrittenes Beispiel flir angeblich unveranderte Liediberl. seit dem Mittelalter
[#Kudrun bzw. Gudrunlied] bzw. seit der Zeit der ersten Besiedlung der (angeblich) isolierten
Sprachinsel (siehe dagegen: interethnische Beziehungen). - ,Keiner der... namhaft gemachten Griinde
fur eine direkte Beziehung der Gottscheer Ballade zur Hildeepisode des Gudrunliedes kann... als
stichhaltig betrachtet werden® (Erich Seemann, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 7, 1941, S.70). -
Siehe Datei: Volksballadenindex

Brechelbraut, siehe: Réatsellied

#Brecht, Bertolt/Bert (Augsburg 1898-1956 Berlin) [DLL; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur
Bd.1,1975, S.200-202 {H.Kinnemann, ,Brecht*}]; Verf. u.a. von zahlreichen Theaterstiicken und
Bearbeitungen (,Stlickeschreiber®; die Tradition und &hnliche Vorlagen wurden von ihm ,verwertet’). -
B. hat ,vielleicht auch noch® Moritatensanger selbst erlebt, deren Darstellungsweise sein Werk
beeinflusst haben (Reinhold Grimm, Bertolt Brecht, Stuttgart 1961/1963, S.3). Interessant ist die
Frage, ob Brechts ,offene Dramenform*, das ,in Szenenfolgen aufgeléste Drama und die
unpersonlich-berichtende Lyrik®, die ,Gestalt des distanzierten, demonstrierenden, belehrenden
Sangers* tatsachlich aus Ballade und Moritat enthommen hat (so Grimm, S.77). ,Die Ballade aber
steht nach Goethe am Ursprung jeder Poesie* (Grimm, S.77). - Siehe auch: Béankelsang. - Brechts
Stiuicke und seine Lyrik haben groRe Popularitat erlangt, auch in den Komp. von u.a. Kurt Weill
(Dreigroschenoper, 1928), Hans Eisler und Paul Dessau; andere sind Lehrstlicke des Sozialismus.

Liedtexte von B. waren, schon wegen ihres neuzeitlichen Bekanntheitsgrades, keine Objekte
der Aufz. in der traditionellen Volksliedforschung. Folgende Generationen werden das moéglicherweise
korrigieren und die Popularitat mancher Stiicke in der Tradition bestéatigen. — Die Tradition der Ballade
Ubernahm Brecht z.B. fur die ,Dreigroschenoper” z.T. nach Francois Villon (1431/32-14637); vgl. KLL
.Le Grant Testament [...]¢, ed. 1489. — Vgl. KLL ,Mutter Courage [...]* (1939/41) mit einer Reihe von
Liedern und u.a. Hinweis auf: T.Luthardt, ,Der Song als Schlissel zur dramat. Grundkonzeption in
Brechts...”, in: Wissenschaftl. Zeitschrift der Friedrich-Schiller-Univ. Jena, Gesellsch. und sprachwiss.
Reihe 7 (1957/58), S.119-122. - KLL ,Bertolt Brechts Hauspostille“ (entstanden zwischen 1916 und
1925, ed. 1927) mit 50 Gedichten aus der Augsburger und Minchener Zeit 1917-1924, das lyrische
Frihwerk von B. Darunter sind ,Lieder, Balladen, Bankelsdnge®, die B. selbst mit Gitarre vortrug und
z.T. auch die Melodien dazu schrieb. — Vgl. S.K.MacLean, Aspects of the «Bénkelsang» in the works
of B.B., Diss. Univ. of Michigan [USA], 1963. - Vgl. N.Grosch tber den Brecht-Song »Vom Weib des
Soldaten, in: Lied und populare Kultur [Jahrbuch fir Volksliedforschung], 50/51 (2005/06), S.137-161
(Und was bekam des Soldaten Weib...; versch. Vertonungen, Mel.beispiele). - Vgl. Harald Engberg,
Brecht pa Fyn. Brechts danske eksil 1933-39 [Brecht auf Fiinen. Brechts danisches Exil 1933-39],
Kopenhagen 1968 [behandelt u.a. ausfuhrlich Brechts Wirkung auf danische Schriftsteller (passim),
die Aufnahme von Brechts ,Lieder, Gedichte, Chore, Paris 1934, mit den Melodien von Hanns Eisler
(S.116 f.); Lotte Lenya, ,die, so sagt man, keine Note lesen konnte®, aber Brechts Lieder hinreiRend
sang (S.37); neben den ,Svendborger Gedichten®, die das Exil behandeln, wichtige Werke, die in der
danischen Zeit geschrieben oder vorbereitet wurden, wie z.B. ,Mutter Courage und ihre Kinder“, 1939
(S.224-237 u.6.), und in denen Brechts Lieder eine gro3e Rolle spielen.]

#Brednich, Rolf Wilhelm (1935- ) [Wikipedia.de]; Volkskundler; Géttingen (in Géttingen u.a. Hrsg. der
-Enzyklopadie des Marchens®); 1962-1982 am DVA, zahlreiche Arbeiten zum Volkslied und zur



Erzahlforschung u.a. in: Fabula (1963 ff.), Hessische Blatter fir Volkskunde (1963 ff.), Jahrbuch fiir
Volksliedforschung (1964 ff.) [siehe auch dort]; Volkserzéhlungen und Volksglaube von den
Schicksalsfrauen (Helsinki 1964 = Diss. Mainz 1960); zus. mit Lutz Réhrich, Deutsche Volkslieder
Bd.1-2 (Dusseldorf 1965-1967); Aufsatze in: Zeitschrift fir Volkskunde (1967 ff.); Arbeitstagungen
Uber den Typenindex der europaischen Volksballaden (2.Tagung in Brno/CSSR 1969; 14.Tagung in
Bari/ltalien 1985 und 6fter); zus. mit W.Suppan und Z.Kumer, Gottscheer Volkslieder, Bd.1-3 (Mainz:
Schott, 1969-1984) [leider nicht abgeschlossen; siehe: Gottschee]; lber die Rastatter
Liederhandschrift 1769 (1968); zus. mit Wolfgang Suppan, Die Ebermannstadter Liederhandschrift
(Kulmbach 1972); Mithrsg. Handbuch des Volksliedes (1973/75); ,Das Lied als Ware®, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 19 (1974), S.11-20.

Die Liedpublizistik im Flugblatt des 15. bis 17.Jh. (Bd.1-2, Baden-Baden 1973/1974=
Habil.schrift); zahlreiche Artikel in: Enzyklopadie des Marchens (1976 ff.); Die Darfelder
Liederhandschrift 1546-1565 (Miinster 1976); Mennonite folklife und folklore (Ottawa/Canada 1977);
Erotische Lieder aus 500 Jahren (1979); The bible and the plough [Hutterer und Mennoniten] (Ottawa
1981); Liederbuch fur Niedersachsen (Gebrauchsliederbuch; Wolfenbuttel 1994); ,Zeitungslied®, in:
Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft Bd.3, Berlin 2003, S.889-891. — Vgl. Kirschners
Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.494 f.; vgl. Medien popularer Kultur. FS Brednich, hrsg. von
C.Lipp, Frankfurt/M 1995. — Siehe auch: Amerika, Bankelsang, Balladentypenindex, biographische
Methode, Darfelder Liederhandschrift, Ebermannstadter Liederhandschrift, erotisches Lied,

Folklorisierung, Gottschee, Hutterer, Jahrbuch fir Volksliedforschung. — Abb.: Akademie der Wissenschaften
zu Géttingen [Internet 2018] / Amazon / ZVAB / Uberlieferungsgeschichten [Aufsatzsammlung], hrsg. von H.Gerndt u.a., Berlin
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#Breitkopf und Hartel, Verlag in Leipzig, druckt u.a. Erk-Bohme (siehe: Béhme, F.M.); vgl. MGG
neubearbeitet, Personenteil. — Gegriindet 1719 (gab u.a. Sperontes, Singede Muse an der Pleisse,
1740 ff., heraus; vgl. Breitkopf & Hartel 300 Jahre européische Musik- und Kulturgeschichte, hrsg. von
Th. Frenzel, S.41 ff.). Mit der ndchsten Generation seit etwa 1765 als Breitkopf & Sohn einer der
fuhrenden Musikverlage in Deutschland; seit 1795 mit einem Freund Breitkopf & Hartel. —
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.200. — Vgl. Stefan Keym — Peter Schmitz, Hrsg., Das Leipziger Musikverlagswesen,
Hildesheim 2016; eine Chronik des Verlags ist 2019 erschienen: Breitkopf & Hartel 300 Jahre
europaische Musik- und Kulturgeschichte, hrsg. von Thomas Frenzel; Abb. Internet:
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#Bremberger [DVIdr Nr.16] ,Ich habe gewacht eine winterlange Nacht... (siehe Lieddatei). Nur
namensgleich mit einem Minneséanger Bremberger. Uberl. der deutschen Volksball. um 1535 bis nach
1600. — Vgl. J.Meier, [Aufsatz] in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 4 (1934). - Siehe Datei:
Volksballadenindex | 6. — Es gibt eine Reihe von Texten, die —ohne Zusammenhang mit der Ballade,
aber im Anschluss an den Minnesanger- als ,Bremberger® bezeichnet werden; vgl. A.Kopp,
Bremberger-Gedichte, 1908. — Eine ahnliche Nicht-Parallelitat von Minnesanger und Balladengestalt
gibt es beim Tannh&user [siehe dort].




#Bremen; GB Bremen 1812 = Christliches Gesangbuch zur Beférderung 6ffentlicher und hauslicher
Andacht, Bremen 1812 (zitiert nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.539). - Bremen, auch siehe:
Bremer Gesangbuch [1928]; Tardel, Hermann

Bremer Gesangbuch [evangel.], Bremen: Schiinemann, 0.J. [1928]; ein bekannter Bremer Verlag
gibt dieses GB heraus, das im Buchschmuck und in der Aufmachung an die Gebrauchsliederbticher
der Jugendmusikbewegung erinnert. Ohne Vorwort; dem Urheberrechtsvermerk des Verlags ist es der
Neuabdruck ,der vorangegangenen Auflagen®, d.h. vor 1928, fur die Bremische Evangelische Kirche.
Die 1.Auflage ist 1917 erschienen; vgl. Martin Hoberg, ,Mit und ohne Heinrich Vogeler: das Bremer
Gesangbuch 1917 und die Gesangbuch-Illlustration des 20.Jh.%, in: Hospitium Ecclesiae:
Forschungen zur Bremischen Kirchengeschichte, 13 (1982), S.149-249. - [Exemplar aus der Sml. Pfr.
H.Rehr]. - 605 Lieder, durchgehend mit Melodien; Verzeichnisse (Dichter, Komponisten, Register);
Lieder geordnet nach dem Kirchenjahr (,Unsere Festzeiten“= Nr.1-151), nach kirchlichen Anlassen
(,Unsere Kirche und ihr Walten“= Nr.152-244) und ,Unser Christenleben” (= Nr.245-605). — Das Lied-
Repertoire macht einen sehr modernen Eindruck und weist eine Reihe von Texten auf, denen
entweder friher die Abwertung ,geistliches Volkslied* angehangt wurde oder die Uberhaupt in
(evangel.) GB eher selten auftauchen (z.B. Alle Jahre wieder..., Die Himmel rihmen..., Du lieber
heilger frommer Christ..., Ich bete an die Macht der Liebe..., Ich hab® mich ergeben..., Wach auf, wach
auf, du deutsches Land, du hast genug geschlafen..., Weil3t du, wieviel Sterne[lein] stehen..., Wenn
alle untreu werden..., Wir pfligen und wir streuen...).

Insgesamt scheint mir die Nahe zu einem Gebrauchsliederbuch deutlich. Neben dem Liedteil
(und den Registern) gibt es keinerlei Glaubenstexte (Gebete, Lesetexte aus der Bibel, Luthers K.
Katechismus), wie in anderen GB lblich. — Das GB ist fir die Lieddateien bearbeitet worden. — Abb.
[Fotos Holzapfel 2008]: Titelblatt, zwei Collagen mit Vorsatzbild und Auswahl an Vignetten, die regionale
Beziige und den Einfluss der Worpsweder Kunstler zeigen [Heinrich Vogeler ist 1872 in Bremen
geboren; die Abb. hier von 1928 sind jedoch nicht die Vogelers, der die erste Auflage von 1917
illustrierte], aber auch die Form eines, wie ich [O.H.] meine, ,deutsch® gepragten, kampferischen
Christentums, wie es fir 1917 bis 1928 [in Liederbuchern aus der Jugendmusikbewegung wére das
die Phase der ,Bindischen Jugend‘] zu erwarten ist.

P Clonbe TNY
- -an@oﬂeesénabz

D Gnae

T'\ia:hanﬁ% ﬁi' = —@

/ Prngsien ‘

...........

#Brenner, Oskar (Oscar); erster Aufruf 1890 zur Einsendung von Liedverzeichnissen in der neuen
Zeitschrift ,Bayerns Mundarten® (Miinchen 1891/92) unter dem Stichwort ,Volksgesang® Bitte um
»~Sammlungen von Volksliedern und volkstimlichen Liedern® (Bayerns Mundarten: Beitréage zur
deutschen Sprache und Volkskunde 1, 1891-92, S.444). Vgl. Wolfgang A.Mayer,
»Volksmusiksammlung und —forschung in Bayern®, in: [Seminarbericht] Volksmusik. Forschung und
Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fur Heimatpflege, Minchen 1980, S.27 [Hinweis und
Zitat aus dem Aufruf]. - Oskar Brenner, Mundarten und Schriftsprache in Bayern, Bamberg 1890; ein
Bd.2 zus. mit August Hartmann 1895; als Nachdruck Wiesbaden 1973. — Oskar Brenner, Grundzige
der geschichtlichen Grammatik der deutschen Sprache, Miinchen 1896. — Brenner war Professor an
der Universitat Wirzburg und u.a. Rektor der Uni 1915. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.200.



#Brentano, Clemens (Ehrenbreitstein 1778-1842 Aschaffenburg) [DLL; Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.204-207 {M.Dierks/H.Riebe, Brentano“}]; Dichter der #Romantik und
Hauptbearbeiter des ,Wunderhorn* (siehe dort); lernt beim Studium 1797 in Halle und Jena u.a.
Wieland, Herder und Goethe kennen, schlief3t sich aber den Romantikern an. Ab 1801 in Géttingen
freundschaftlich mit Achim von #Arnim [siehe dort], dessen Schwester Sophie er heiratet, verbunden.
Viele seiner Werke bleiben Fragmente und in dieser Offenheit liebt die Epoche der Romantik sie. B.
sucht in romantischer Weise den ,Geist des Mittelalters’. Die Lied-Texte im ,Wunderhorn“ sind dazu
eine mogliche Quelle, die er jedoch oft erheblich bearbeitet. Konsequent wird das ,Wunderhorn* 1806-
1808 zu seinen ,dichterischen Werken’ gezahlt und gilt nicht als ,Volkslied-Sml.* im engeren Sinne (die
Folgezeit allerdings liel? manche Lese-Texte zu gesungenen Volksliedern werden, siehe zu: Briegleb).

- Grol3e Komp. schufen Kunstlied-Melodien zu den Wunderhorn-Texten (u.a. Brahms). — Abb.
(Wikipedia.com):

T,

Texte aus dem ,Wunderhorn‘ verwendet B. auch spater in seinen eigenen Werken. So u.a. in:
,Geschichte vom braven Kasperl [...]“ [KLL], ed. 1817. Die Verseinlagen in ,Gockel Hinkel Gakeleja“
[KLL], ed. 1838, stammen teilweise aus dem ,Wunderhorn’. — In den Roman ,Godwi [...]* [KLL], ed.
1801/02, sind eine Reihe von Liedern eingelegt, die B. aber nicht in das ,Wunderhorn* tibernimmt: ,Ein
Fischer sal3 im Kahne...“, ,Zu Bacharach am Rheine...“ u.a. (dagegen aber ,Es ist ein Schnitter...“ und
.Maria, wo bist du zur Stube gewesen.../ Wu bistu gewesen...). Vgl. dazu: P.Neuburger, Die
Verseinlage in der Prosadichtung der Romantik, Leipzig 1924; J.Mittenzwei, Das Musikalische in der
Literatur, Halle a.S. 1962. — Die Tradition von literar. Verseinlagen in Prosatexten [siehe dagegen:
Marchensingverse] tbernimmt B. zum Teil aus der alteren Literatur. So verwendet Jorg Wickram (um
1505 bis vor 1562) in ,Der Goldfaden® [KLL], ed. 1557, ,Liedeinlagen im Stile des Meistersangs*; eine
von Brentano bearbeitete Ausgabe von Wickram erscheint in Heidelberg 1809. — Im *Evangelischen
Gesangbuch (EG) 1995 steht Nr.509 (Kein Tierlein ist auf Erden..., 1815) mit B. als Verf. - Vgl. MGG;
KLL wie vorstehend; MGG neubearbeitet, Personenteil; S.C.Gruber, Clemens Brentano und das
geistliche Lied, TUbingen 2002. - Siehe: authentisch

#Bresgen, Cesar (Florenz 1913-1988 GrofR3gmain/Salzburg); Komponist, Prof. am Salzburger
Mozarteum (seit 1939); keine Mitgliedschaft in der Jugendbewegung, aber einer der Hauptanreger der
neueren #Jugendmusikbewegung in den 1950er Jahren, Singeleiter fir Offene Singen (auch in den
Jugendbinden); vgl. Hinrich Jantzen, Namen und Werke [...] Jugendbewegung. Bd.5, Frankfurt/Main
1982, S.41-48; MGG neubearbeitet, Personenteil (ausfihrlich). — Chorsétze bei Barenreiter (Kassel),
Schott (Mainz), Kallmeyer (Wolfenbttel) und Voggenreiter (Potsdam) seit etwa 1937; Fein sein,
beinander bleiben (Salzburg 1947 [Uberarbeitet nach einer Ausgabe 0.J., d.h. vor 1945, fir das
Auslands-Institut in Stuttgart]); Beitrage u.a. in: Sanger- und Musikantenzeitung (1970 ff.); zahlreiche
Gebrauchsliederbiicher; Européische Liebeslieder aus acht Jahrhunderten (Miinchen 1978); Der

#Scholi: ein Salzburger Student, Vagant und Musikus um 1800 (Wien 1984). — Abb.: Katalog des
Musikverlags Doblinger in Wien (Febr. 2013):




Vgl. Thomas Hochradner-Thomas NufBbaumer, Hrsg., Cesar Bresgen. Komponist und
Musikpadagoge im Spannungsfeld des 20.Jahrhunderts, Anif/Salzburg 2005 (u.a. Th.NulRbaumer Uber
B. als ,Komponist im Dritten Reich®, S.17-48 [seit 1940 verantwortlich fir die NS-Volksmusikpflege in
Salzburg, Hrsg. u.a. von Liederblattern fir die Hitlerjugend. Die anschlieBende Diskussion zeigt, wie
unterschiedlich eine Zeit beurteilt wird, die man als Zeitgenosse von Bresgen selbst miterlebt hat und
die im Nachhinein von einer kritischen Geschichtswissenschaft notwendigerweise anders beleuchtet
wird. Die es damals miterlebten, wollten solche ,Volks“-Musik nicht als ,politisch® bewertet wissen.
Hervorgehoben wird aber, dass NuBbaumer sich vorschneller Wertung enthélt.], und Th.Hochradner
Uber B. ,und das Volkslied“, S.49-70). — ,Melodisch beruhen Br.s Werke grof3enteils auf
Volksliedelementen, rhythmisch greifen sie Anregungen Strawinskys auf* (Brockhaus Riemann).

Breslauer Liederhandschrift, Liederhandschrift Caspar Hiellebrandt (1603); DVA Abschrift M 140,
unbearbeitet

Breslauer, Martin, Das deutsche Lied, geistlich und weltlich bis zum 18.Jh., Berlin 1908 [Nachdruck
Hildesheim 1966; dieser Antiquariatskatalog erweist sich als gut bestiickte Quellen-Ubersicht].

Brettl-Lied; gesungen in deutschen Varietés und Kabaretts, Verf. u.a. Frank Wedekind (1864-1918),
Otto Julius Bierbaum (1865-1910, ,Chansons®), Ernst von Wolzogen (1855-1934); vgl. P.Wicke —W. &
K. Ziegenriicker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.115 f.

#Breuer, Hans (Grdbers bei Halle a.d.Salle [zuweilen wird falsch Grébern in Thiringen genannt]
1883-1918 gefallen vor Verdun, begraben in Mangiennes); Arzt, Herausgeber und Bearbeiter des
»Zupfgeigenhansl (1908/09), dem wohl popularsten Liederbuch des Wandervogels und der friihen
Jugendbewegung. - Vgl. H.Breuer, ,Das Heidelberger Liederbuch® in: Wandervogel 3 (1909), S.32-34
und S.57 f.; Nachruf in: Singgemeinde 4 (1928), S.76-78; Wilhelm Heiske [DVA], in: Neue Deutsche
Biographie (NDB) Bd.2, S.606 [#NDB = Neue Deutsche Biographie, 1953 ff., Band 25, 2013; bei
neueren Bearbeitungen werden die Angaben aus dem Internet mit tbernommen = ndb.badw-
muenchen.de]; Heinz Spieser: Hans Breuer- Wirken und Wirkungen. Neuss 1977; Hinrich Jantzen,
Namen und Werke [...] Jugendbewegung. Bd.2, Frankfurt/Main 1974, S.51-58; MGG neubearbeitet,
Personenteil; Otto Holzapfel, in: Killy, Neues Biographisches Lexikon [im Druck fur 2007]. - Siehe:
Zupfgeigenhansl; Lieddatei unter: ,Ach Elslein, liebstes Elslein...“ — Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri,
Die deutsche Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbuittel 1980, S.13 u.6. — Vgl. [ohne Verfasser] Der
Zupfgeigenhansl. Nachgedruckt auf Veranlassung der Kriegsgefangenenhilfe des Weltbundes der
Christlichen Vereine junger Maenner, Genf; ,printed in U.S.A.“, ohne Ort, ohne Verlag, ohne Jahr [um
1946/47] [in Internetangeboten ,selten].

Breuer war ab 1899 in Fahrtengruppen des Wandervogels, 1901 in Berlin-Steglitz, seit 1907 in
der ,Heidelberger Pachantey“ (dort studierte er Medizin) und 1910/11 war er selbst Leiter des
Jugendbundes ,Wandervogel“. - Der ,Zupfgeigenhansl|“ [Zupfgeige ist die Gitarre, die ,Klampfe“ der
Jugendgruppen] erschien 1909 (Vorwort: ,Heidelberg Weihnachten 1908). Fir den Inhalt, der
anfangs in den verschiedenen Auflagen stark variiert, sind Lieder aus hachempfundener
Minneromantik, Gesellschaftslieder des 16.Jh. (die als Lieder aus dem ,Mittelalter entdeckt wurden,
u.a. Landsknechtslieder), Lieder ,im Volkston® des 19.Jh. (populére Lieder der Goethezeit und des
Biedermeier) u. geistliche Lieder charakteristisch. In romant. Weise werden die Quellenangaben
stilisiert und sind grundsatzlich unkritisch (so ahnlich auch in Arnim-Brentano, ,Des Knaben
Wunderhorn® 1806/08, das fir viele Vorstellungen vom Volkslied als Vorbild diente; siehe auch:
authentisch). B. Gbernahm Lieder aus verschiedenen Sammlungen (u.a. Erk-Béhme 1893/94;
Kretzschmer-Zuccalmaglio 1840), notierte sie aber in der Form, wie sie in seiner Heidelberger Gruppe
gesungen wurden. B. selbst sprach von der ,Moralitat u. der reinigenden Kraft des Volkslieds® (1912).

Es ist die Ideologie Uber das ,Volk®, die sich in der Nachfolge Herders und der Romantiker fuhlt. —
Abb.: DVA = verschiedene Auflagen und Nachdrucke des ,Zupf*:
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[Breuer:] Die Sml. von B. hatte Uberaus grof3en Erfolg, bereits 1910 erschien die 4.Auflage, ab
jetzt in Leipzig im Verlag Hofmeister, die 19.Auflage 1914 u. die 24.Auflage 1915. Spéatere Ausgaben
haben Gitarren- und Klavierbegleitung. Die 86.Auflage 1920 hat den Zusatz ,,...unter Mitwirkung vieler
Wandervdgel, und tatsachlich spiegeln die Lieder wechselnde Singpraxis in den Gruppen. Mit der
109.Auflage waren 623.000 Exemplare gedruckt, eine 155.Auflage erschien 1930, also bereits in einer
Zeit der nachsten Generation der Jugendbewegung, der Bundischen Jugend (mit einem vdllig
anderen Liedrepertoire). Noch 1940 erschien eine 164.Auflage mit dann insgesamt 903.000
gedruckten Exemplaren. Die Lieder des ,Zupf* blieben bei den Alteren und in der padagog.
orientierten Jugendmusikbewegung populér. Von dort kamen manche Lieder in das Repertoire des
Schulmusikunterrichts. - Eine neue Blite erlebte der Buchtitel, als sich in den 1970er Jahren eine
Singgruppe des damals modernen deutschen ,Folk" nach Breuers Sml. ,Zupfgeigenhansel“ nannte
(drei LPs 1976-1978). Heute tragt die Deutsche Hochschulgilde (eine Studentenverbindung aus der
Jugendbewegung) in Heidelberg den Namen von B., ebenso eine Jugendherberge in Thiringen. -
Versch. Nachdrucke; Der Zupfgeigenhansl, Mainz: Schott, 1950 und ff., 1981; Neudruck der
10.Auflage 1913, Leipzig.: Hofmeister, 1989. — Vgl. Albert Gutfleisch, Volkslied in der
Jugendbewegung, betrachtet am Zupfgeigenhansl. Diss. Frankfurt/M 1932 (gedruckt Gelnhausen
1934); Wolfgang Kaschuba: ,Volkslied und Volksmythos*, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 34
(1989), S. 41-55.

#Briegleb, Friedrich; Johann Ludwig Friedrich Laurentius Briegleb, geb. 1812 in Untersiemau bei
Coburg, der Vater ist seit 1808 Pfarrer in Untersiemau, der Grol3vater Schriftsteller und Direktor des
Gymnasiums Coburg, das auch Friedrich Briegleb besucht. Er studiert Theologie in Jena und tritt dort
in die Burschenschaft ,Germania“ ein. Die Burschenschaft wird als staatsgefahrdend eingeschatzt; die
Studenten in Jena werden verfolgt. Mit anderen wird B. 1833 verhaftet, 1835 wird er zu 3 Monaten
Festungshaft verurteilt, die er in Coburg absitzt; hier schreibt er dann seine Liedersammlung ins
Reine. Unter der Auflage, ,seine Abreise nach Amerika moglichst (zu) beschleunige(n)®, wird er
vorzeitig entlassen. Er heiratet 1836, das junge Ehepaar wandert nach Nordamerika aus und lasst
sich in St.Louis nieder. Friedrich Briegleb stirbt 1865 in Amerika; das jlingste seiner neun Kinder stirbt
1982.

[Briegleb:] B. schreibt also ,um 1830“ seine Lieder aus dem Studentenleben auf und notiert,
wegen ,demokratischer Umtriebe’ in Haft auf der Veste Coburg (bevor er dann in die USA
abgeschoben wird), dieses studentische Liedrepertoire sauber und in auch optisch ansprechender
Form (B. war ebenfalls ein guter Zeichner). Vielfach sind es Wunderhorn-Texte, aber mit Melodien,
die damit erstmalig belegen, dass diese Lieder damals tatsachlich so gesungen wurden; ,Des Knaben
Wunderhorn® war ohne Melodien und eher als Lesebuch gedacht; originale Handschrift im DVA,
Sammlung loser Blatter, Lieder nummeriert (hrsg. 1984). — Vgl. *H.Schewe und E.Seemann, [Aufsatz]
in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 1 (1928), S.1-78; *Die Coburger Liederhandschrift des Friedrich
Briegleb [Edition], hrsg. von Horst Steinmetz, Hammelburg 1984 [Kommentare von Otto Holzapfel];
vgl. Horst Steinmetz und Armin Griebel, ,Auf der Suche nach handschriftlichen Liedersammlungen
Brieglebs in den USA®, in: Steinmetz — Griebel, Materialien zur musikalischen Volkskunde in Franken
I, Walkershofen 1986, S.147-156 (mit zahlreichen Abb., Zeichnungen von B., ca. 1830). — Siehe auch:
Auf den Spuren von... 25

[Briegleb:] Das Lied Nr.46, “Es ritt ein Ritter wohl durch das Ried...“, ist eine Variante der
Volksballade vom ,Madchenmérder”, DVIdr Nr.41; vgl. Datei Volksballadenindex E 23 und Lieddatei



,ES ritt ein Ritter wohl durch das Ried...“ [mit weiteren Hinweisen]; Datei: Volksballadentexte. — Siehe
auch ,Wunderhorn®. . = Abb. = eine Seite aus der Handschrift
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Abb. nach Horst Stelnmetz Hrsg., Die Coburger Liederhandschrift des Friedrich Briegleb [mit Kommentaren von O.Holzapfel],
Hammelburg 1984, S.77, Lied Nr.46.

#Bringemeier, Martha (1900-1991); Gemeinschaft und Volkslied, Mlnster i.W. 1931, siehe:
bauerliches Gemeinschaftslied, Gemeinschaft. — Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender
1987, S.513. — Vereinzelter Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.200.

#Brixen; [kathol.] GB Brixen 1903 = Brixner Di6zesan-Gesangbuch mit Gebeten, Innsbruck 1903
(zitiert nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.539).

#Broadside; englisch, auch ,Broadsheet’ Flugschrift (siehe auch: Flugblattlied, Liedflugschrift), und
,Catchpenny print' (Groschenheft); Uberl.form vieler traditioneller Lieder und Balladen seit dem 16.Jh.
Die grof3formatigen Blatter waren eine wichtige Einnahmequelle von Stral3ensangern und -handlern.
Spéter beriihmt wurden entsprechende Schilderungen von Londoner StraRenszenen durch Samuel
Pepys (Tagebuch von 1660-1669). — Vgl. Leslie Shepard, The broadside ballad, London 1962/
Hatboro, PA. 1978; L.Shepard, The history of street literature, Newton Abbot 1973; Samuel Pepys’
penny merriments, hrsg. von Roger Thompson, London 1976; Rainer Wehse, Schwanklied und
Flugblatt in Grof3britannien, Minchen 1978; Natascha Wurzbach, Anfénge und gattungstypische
Ausformung der englischen StraRenballade 1550-1650, Miinchen 1981 [mit weiterfiihrender Lit.].

#Brockpahler, Renate (1927-1989 Minster i.W.); arbeitete u.a. Uber Lieduberl. in Westfalen, tUber
Volksmusikinstumente (Brummtopf), brauchgebundene Lieder (Lambertus); betreute das Westfélische
Volksliedarchiv in Minster (gegriindet 1927); Uber Bastldésereime (Jahrbuch fur Volksliedforschung 15,
1970); siehe auch: Rheinische-westfal. Zeitschrift fir Volkskunde. — Vgl. Kirschners Deutscher
Gelehrten-Kalender 1987, S.520.

#Brocker, Marianne (Greifswald 1936-2013) [MGG neubearbeitet, Personenteil]; Die Drehleier, Bd.1-
2, Dusseldorf 1973/ Bonn 1977/ 2.erweiterte Auflage 1985; *,Die Bearbeitungen schottischer und
irischer Volkslieder von Ludwig van Beethoven®, in: Jahrbuch fir musikalische Volks- und Vélkerkunde
10 (1982), S.53-89; Arbeiten u.a. zur Tanzforschung; Werner Danckert: Musik und Weltbild, Bonn-
Bad Godesberg 1979 (aus dem Nachlass hrsg. von M.Brocker). — Siehe auch: Volksmusik. — Ihre
Sammlung geht 2016 an die Forschungsstelle fiir frankische Volksmusik, Schlossstr.3, 97215
Uffenheim. Vgl. zu Armin Griebel, dort Hinweis auf die entspr. Bibliographie. — Nachruf von
U.Morgenstern, in: Jahrbuch des dsterreich. Volksliedwerkes 63 (2014), S.223-225; H.Christ, in:
[Zeitschrift] Volksmusik in Bayern 30 (2013), S.61-63.

Marianne Brocker-Bibliographie (Forschungsstelle fir frankische Volksmusik) [Auswahl, gekirzt]: Die
Drehleier. Ihr Bau und ihre Geschichte. Textband. Bild- und Registerband. Bonn-Bad Godesberg 1973 (=



Orpheus-Schriftenreihe zu Grundfragen der Musik 11 und 12), 2. erw. Aufl. 1977 = Die Drehleier/ Nachtragsband.
Neues Material zu Bau und Geschichte der Drehleier. Bonn-Bad Godesberg 1977. - Alte Volksmusikinstrumente
wiederentdeckt. Zurich 1980. - zus. mit Erich Stockmann: Musikinstrumente in Einzeldarstellungen. 1,
Streichinstrumente. Miinchen 1981 (Edition MGG; Dtv/Barenreiter 4377). — zus. mit H. Langhans und H.
Diederich: Europaische Folklore. 3 Kreistanze. Wolfenbuttel 1988. — zus. mit H. Langhans und H. Diederich:
Européische Folklore in offenen Besetzungen 5: Lieder aus Westeuropa fiir 2-4stimmigen Frauen- oder
Kinderchor und Ménnerstimmen (ad lib) mit Instrumentalbegleitung. Wolfenbuttel 1988. - Volkstimliche Musik und
Pop. Giel3en 1992. — zus. mit H. Langhans und H. Diederich: Europdaische Folklore in offenen Besetzungen 6:
Lieder aus Nordeuropa fur 2-4stimmigen Frauen- oder Kinderchor und Mannerstimmen (ad lib) mit
Instrumentalbegleitung. Wolfenbittel 1993. — zus. mit K. Hoffmann und K. Neuhaus: Tanz, tanz, tanz! Tanzlieder
aus ganz Europa. Diisseldorf 1995. — zus. mit G. Noll: Singen, tanzen, spielen [Unterrichtsmaterial fur die
Sekundarstufe I; Medienpaket]. Mainz 2000. - - Aufsatze in u.a.: The Brussels Museum of Musical Instruments
Bulletin 8, 1978, H. 1/ 2, 16-52 (Die Sackpfeifen Italiens). - In: E. Stockmann (Hrsg.): Studia instrumentorum
popularis VII. Berlin/Stockholm 1981, S.134-148 (Il Piffero - ein Spieler und sein Instrument). — In: L. Finscher
(Hrsg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG). 2.neubearb. Ausg., Sachteil: Band 1, 1994 ,Aolsharfe®,
671-676; Band 2, 1995 ,Drehleier”, 1500-1512; Band 5, 1996, ,Litophone®, 1382-1388; ,Maultrommel“, 1693-
1699; Band 6, 1997, ,Monochord®, 456-466; Band 7, 1997, ,Streichinstrumente®, 1863-1867; Band 9, 1998, ,Tanz
(Volkstanz)“, 363-388 (und 407 = Lit.); ,Volksmusik®, 1734-1761; und andere.

#Brogerin 1730; handschriftliches Liederbuch mit Noten aus der Schweiz (#Appenzell), das 58 Lied-
und *Musikbeispiele enthalt, zum gréf3ten Teil popular gewordene Kunstdichtungen der Zeit (Barock).
Die Handschrift wird zu Recht mit &hnlichen Parallelen verglichen wie z.B. mit der Ebermannstadter
Liederhandschrift aus Franken, um 1750, oder der Rastatter Liederhandschrift von 1769. Diese
Handschriften sind Zeugnisse der birgerlichen Liediberl. vor der Mundarterneuerung (#Mundart) um
und nach 1800. - Als Nr.58 erscheint bei der B. ein Schweizer Kihreihen (im Buch mit verschiedenen
Melodie-Konkordanzen 1730,1750,1791 und 1805 dazu), der in diesem Zshg. jedoch wie ein
AulRenseiter wirkt. - Inzwischen ist als Schreiberin der Handschrift eine andere B. identifiziert worden,
eine Nonne im Kloster Maria der Engel Appenzell, was einerseits den grof3en Anteil an geistl. Liedern
erklart, aber auch tGiber den Anteil an lustig-derben Texten Erstaunen auslost (welches jedoch fir das
Barock nicht untypisch ist). Vgl. Albrecht Tunger, in: Schweizer Jahrbuch fur Musikwissenschaft NF 19
(1999), S.363-383 [erschienen 2000]. — Vgl. Mit wass fretiden soll man singen. Liederbichlein der
Maria Josepha Barbara Brogerin 1730, hrsg. von Joe Manser und Urs Klauser, Appenzell 1996; mit

CD. Zweite, erweitere Auflage 2003. — Siehe auch: Auf den Spuren von...16 - Eigene Abb.: Doppelseite aus
der Handschrift; Buchtitel 1996/2003:
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Bronson, siehe: Child

#Brosch, Albert Ludwig (1886-1970) [Wikipedia.de]; Uhrmachermeister in Eger. B. zahlt allein von der
Anzahl seiner Aufz. her mit zu den bedeutendsten Vid.sammlern (#Sammler) des deutschen
Sprachraums (u.a. #B6hmen, #Egerland und #Franken). Die Edition des Materials nur aus dem
Egerland ergibt Giber 2.300 Lieder und an die 1.900 Vierzeiler. Das Material der ,Prager Sml.“ [siehe
dort] (in Kopien im DVA in Freiburg) enthélt u.a. die frihen Aufz. von B. aus seinem Geburtsort
Oberplan im Béhmerwald. Ein Zeitungsausschnitt von 1956 nennt von B. eine Gesamtsml. von tber
16.800 Aufz.; der altere Bestand aus der Sml. B. im DVA ergab Gber 3.300 Lieder, wovon tber 2.300
mit ihren Melodien notiert sind. Ein anderer Zeitungsartikel von 1955 nennt als ,Schmuggelgut® aus
Bdhmen und Méahren eine Summe von 14.000 Liedern, die B. 1945 mit in seine neue Heimat
Windsheim, Franken brachte. Im Bericht der ,Sanger- und Musikantenzeitung®“ 1961 werden als Sml.




20.000 Aufz. genannt. Es dirfte noch einige Zeit dauern, bis dieses Gesamtwerk angemessen
Uberblickt und bewertet werden kann.

Abb. nach: Albert Brosch, Der Liederschatz des Egerlandes, Bd.1, hrsg. von Seff Heil, Sulzbach-Rosenberg 1986, Vorsatzblatt.
— Es spricht einiges dafir, dass die Genauigkeit des Uhrmachermeisters in Eger mit der Akribie
korrespondiert, die er seinen Volkslied-Aufz. in Béhmen, besonders im Egerland, und (hach 1945) in
Franken widmete. Zudem gehdrt Brosch allein von der Anzahl seiner Aufzeichnungen her
(wahrscheinlich um die 20.000) mit zu den bedeutendsten Volksliedsammlern Gberhaupt. Mit der
.Prager Sml.“ (siehe unten) kénnen wir jetzt seine frihen Quellen mit einigen Abdrucken bei Gustav
Jungbauer vergleichen und stellen etwas Uberrascht fest, dass diese z.B. hinsichtlich der Mundart-
Fassung aus ideologischen Griinden ,bearbeitet’ [verfalscht] wurden. Vgl. Otto Holzapfel [zus. mit
Ernst Schusser] Auf den Spuren des Volksliedsammlers Albert Brosch (1886-1970) [...], MUnchen:
[Volksmusikarchiv] Bezirk Oberbayern, 1998.

[Brosch:] Die jungste, sehr umfangreiche Dokumentation miindlicher Lieduberlieferung kam
mit der ,Prager Sml.“ [siehe: Lexikon-Datei] in das DVA und harrt noch der Auswertung, die leider
abgebrochen wurde. Mit diesen Aufz. kamen u.a. die fruihen Dokumente aus der Sammeltatigkeit von
Albert Brosch ins Haus und kdnnen mit den darauf fuRenden Editionen seit den 1930er Jahren
verglichen werden (Jungbauer und Jungbauer-Horntrich). Das geschieht Gberraschenderweise zum
Nachteil (!) der wissenschaftlichen Edition und zum Vorteil fur den Aufzeichner Brosch (Naheres siehe
Lexikon-Datei zu: Prager Sml.). Darin spielt besonders die Beurteilung der ,Mundart® [siehe: Lexikon-
Datei] eine Rolle, die fiir Brosch eine alltagliche Selbstverstandlichkeit ist, aber kein ideologisches

»,Muss" ist. — Abb. aus: Otto Holzapfel-Ernst Schusser, Auf den Spuren des Volksliedsammlers Albert Brosch (1886-1970),
Miinchen 1998 [Exkursionsband, VMA Bruckmiihl], S.32 f.
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[Brosch:] Vgl. [Heinrich Pascher], ,Albert Brosch- ein Sammler des deutschen Volksliedes®, in:
Sanger- und Musikantenzeitung 4 (1961), S.46-47 [zum 75.Geburtstag]. - Albert Brosch, Der
Liederschatz des Egerlandes, hrsg. von Seff Heil, Bd.1-4, Sulzbach-Rosenberg 1986 (Abdruck nach
den A-Nummern in deutscher Schrift; zweite Ausgabe dito 1997 mit der mihsamen, handschriftlichen
Ubertragung [da die Beniitzer es nicht lesen konnten] in die lateinische Schrift). — Petra Farwick,
Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen
Volksliedarchiv, Teil 2, Freiburg 1984 [u.a. zu Franken und Baden; mit weiteren Hinweisen]. - Otto
Holzapfel [zus. mit Ernst Schusser] Auf den Spuren des Volksliedsammlers Albert Brosch (1886-1970)
[...], MUnchen: [Volksmusikarchiv] Bezirk Oberbayern, 1998. 239 S., Abb., mus. Not. - Siehe auch:
Mundart, Prager Sml., ,Scheint nit de Mond so schdn...“ — Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.201; vgl. Elisabeth



Fendl, ,Albert Brosch und seine Sammlungen*, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 67/68
(2018/2019), S.51-66. — Liederhandschriften im VMA Bruckmiihl LH-61 bis 63 [Kopien] Aufz. von
Albert Brosch, Bbhmerwald und B6hmerwalder Siedlungen (Galizien, Bukowina, Ukraine), seit etwa
1905, Abschriften aus der eigenen Sml. 1957: Kinderlieder aus dem Béhmerwald, Aufz. in Oberplan
seit 1903, Abschr. 1956. — Volkskundliches aus dem Béhmerwald, u.a. Ostereierreime, aufgez. in
Oberplan 1905; Vierzeiler, mit *Melodieteil dazu. — Vgl. E.Fendl, ,Albert Brosch und seine
Sammlungen®, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 67/68 (2018/2019), S.51 ff. - Siehe auch:
Auf den Spuren von...15.

Brudergemeine [-gemeinde]; vgl. Joseph Theodor Miiller, Hymnologisches Handbuch zum
Gesangbuch der Briidergemeine, Herrnhut und Gnadau 1916; siehe auch: Gesangbicher und
Herrnhuter Briidergemeine, Zinzendorf

Brussel, Bibl. Royale de Belgique, Signatur: Ms. Il, 144 [mdglicherweise veraltete Signatur]=
Niederdeutsche Handschrift des 16.Jh.= DVA Gesamt-Kopie M 107

Brummtopf, siehe: Rummelpott

#Brusniak, Friedhelm (Korbach/Hessen 1952-); Dr.phil. 1980 mit einer Arbeit Gber den Komp.
Conrad Rein (ca.1475-1522); Leiter des Sangermuseums in Feuchtwangen; Habil. 1998 Uber die
Anféange des Laienchorwesens in Schwaben [Bayern]; andere Arbeiten u.a. Uber das Chorwesen,
judische Mannerchére im 19.Jh. (1989), Friedrich Silcher, Lieduberl. in Hessen-Waldeck, das erste
deutsche Sangerfest in Wirzburg 1845 (1995); Das grof3e Buch des Frankischen Sangerbundes,
Bd.1-2, Mlinchen 1991; 1999 Prof., 2004 Lehrstuhl fir Musikpaddagogik und Didaktik der
Musikerziehung an der Uni Wirzburg. - Siehe auch: Gesangverein

.Bub®; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Buchan, David (Aberdeen/Schottland 1939-1994 St.John’s, Newfoundland); The Ballad and the
Folk, London 1972; ,Propp’s Tale Role and a Ballad Repertoire®, in: Journal of American Folklore 95
(1982), S.159-172; Scottish Tradition, London 1984; siehe auch: Balladenforschung, balladeske
Strukturen, Formel, Klangmodell. - Nachruf in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 40 (1995), S.123-125.
- Buchan, David [1939-1994], The Ballad and the Folk, London — Boston: Routledge & Kegan Paul,
1972. XIl, 326 S. Ein fur die internationale Balladenforschung allgemein sehr inspirierendes Buch,
zwar ohne ,revolutiondre’ Ideen, aber anregend, an der an vielen englischen Beispielen (Child ballads)
vorgefiihrten Analysemethode weiter zu arbeiten: Textstrukturen der handelnden Charaktere parallel
gesehen zur Struktur der Erzahlung und des Strophenbaus. — David war ein Uberaus liebenswerter
Kollege und Freund; in: The Ballad and the Folklorist: David Buchan’s Collected Papers, hrsg. von
W.F.H.Nicolaisen und J.Moreira, St John’s/ Newfoundland 2013 und Aberdeen/ Great Britain 2014,
sind seine zusétzlichen, verstreuten Aufsatze gesammelt.

Sein Buch beginnt mit dem merkwurdigen (wirdig zu merken) Satz: ,Ballads are awkward
things*® (S.1). Volksballaden sind ,unglnstig‘, ,unangenehm* und ahnlich: Als Gattung bereiten sie
Vergniigen, aber Uber kaum eine andere Gattung gehen die Meinungen der Gelehrten so
auseinander. Die beiden zentralen Fragen: ,Was ist eine Ballade?‘ und ,Wer ist das Volk?* (S.4) sind
Kernpunkte der Diskussion. Buchan baut auf M.Parrys und A.B.Lords ldeen, dass der Text im
Augenblick der Vorfiihrung (Performanz) geschaffen und wiedergeschaffen wird (composed and
recreated; S.52 f. [In vielen Diskussionen mit mir riickte er teilweise davon ab zu Gunsten einer
Ansicht der zumindest ,gebundenen Improvisation‘ bzw. ,kreativen Umformung‘ im Rahmen eines
tradierten Textes.]). Er exemplifiziert sein Muster der Textanalyse vor allem an den Balladen, die nach
»Mrs Brown of Falkland* (S.62 ff.) aufgezeichnet wurden und die bis in die 1750er Jahre
zuruckreichen. Er beschreibt das ,Volk* als damals die arme, bauerliche Gesellschaft in der englisch-
schottischen Grenzregion um Aberdeen (S.13 ff.).



d David Buchan

#Buchenwald; vgl. Gunther Kraft, ,Die kiinstlerisch-musikalische Arbeit im ehemaligen
Konzentrationslager Buchenwald®, in: [Zs.] Thiringer Heimat 4 (1959), Heft 1, S.1-9 = [Nachdruck] in:
Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Tharingen. Teil lll, bearb. von Peter Fauser u.a.,
Minchen und Erfurt 2018 (Auf den Spuren von... 31), S.333-341; Inge Lammel — Glinter Hofmeyer,
Lieder aus den faschistischen Konzentrationslagern, Leipzig 1962; Milan Kuna, Musik an der Grenze
des Lebens, Zweitausendeins 1993.

#Bucher, Friedli Bucher ( -1653), Luzernischer Bauernkrieg 1653; Liedabdruck: Tobler, Schweizer.
Volkslieder Bd.1 (1882) Nr.21 (Es kAmen zwei Boteli von Willisau...). - Abschrift nach Liedflugschrift
SW (18.Jh.: Was hend die Herren von Luzern tan [getan]...); Einzelaufz. SW (0.J.: Mareili, liebes
Mareili...); Verweis auf neuere Tonaufnahmen (Revival in der Schweizer Folk-Bewegung; 1978) =
Sammelmappe DVA Gr Il.

#BUlcher, Karl (Kirberg bei Limburg 1847-1930 Leipzig) [DLL], Prof. in u.a. Minchen und Leipzig;
Soziologe und Volkswirtschaftler, der mit seinem Buch ,Arbeit und Rhythmus*“ (Leipzig 1896; funf
Auflagen bis 1919) die Erforschung der Ethnologie des Arbeiters entscheidend, ja ,revolutionierend’
(L.Schmidt) anregte. Soziologisch gesehen beruht die Vorstellung von der Arbeitsteiligkeit als einer
Form von Solidaritat auf dem Prinzip der Gruppe (z.B. Spinnstube [siehe dort]). B. bezog u.a.
amerikan. Lieder der schwarzen Bevoélkerung mit ein, seine Forschungen sind international angelegt.
B. untersuchte ebenfalls die Massenproduktion (1910) und die Geschichte der Zeitungen. Damit
bekam auch die Vid.forschung sonst rein germanistischer Pragung um 1900 wesentlich neue,
sozialwissenschaftlich gepréagte Anregungen (die sich allerdings erst nach den 1920er Jahren
bemerkbar machten). — Siehe auch: Arbeitslied

#BUlchner, Georg (Goddelau/Hessen 1813-1837 Zirich) [DLL]; Arzt und Dichter, 1834 in den
politischen Protesten gegen die birgerliche Reaktion in Hessen aktiv u.a. mit der Kampfschrift ,Der
Hessische Landbote®. Bes. in seinen beiden Dramen ,Dantons Tod“ (Erstauffiihrung 1902) und
~Woyzeck (Erstauffihrung 1913) werden einige Volkslied-Zitate gebraucht. - Georg Blchner,
Samtliche Werke, hrsg. von H.J.Meinerts, Giitersloh 1963; vgl. ausfiihrlich Gonthier-Louis Fink,
»Volkslied und Verseinlage in den Dramen Bichners®, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fur
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 35 (1961), S.558-593 (nachgedruckt in: Georg Blichner,
hrsg. von Wolgang Martens, Darmstadt 1973, S.443-487); dort sind die Liedzitate ausfuhrlich
behandelt. - B.s Drama ,Woyzeck“ ist im 19.Jh. (1836) im Hinblick auf die histor.
Entstehungsgeschichte mit einem realen Geschehen als Vorlage ein Stiick von besonderer
thematischer Zielsetzung. Unhistor. ist das offenen Ende und damit als Mittel der Darstellung auf der
Bihne ein Bruch mit dem traditionellen Theater. B.s Stiick ist allerdings ein Fragment, bevorzugt damit
aber die Form des offenen Dramas im Gegensatz zur herrschenden Theatertradition. Das Stlick setzt
gezielt spezif. Sprachverhalten ein, um Personen zu charakterisieren. Und es bedient sich
verfremdender Effekte; B. benltzt z.B. einen kommentierenden Sprecher. B. verfremdet zudem die
Handlung mit ergdnzenden Liedern und direkter Hinwendung an das Publikum. Wo die Figuren auf
der Biihne hilflos und sprachlos werden, setzen die Lieder ein, die im ,Woyzeck" das Schweigen, die
Einsamkeit und die Hilflosigkeit symbolisieren. Woyzecks ,Reden” ist eigentlich ein Schweigen.

[Buichner:] Uber die Entstehung des Dramas gibt es Hinweise: B.s Briefe, Zeitungsartikel,
Gerichtsgutachten. Zu dem Drama ,Woyzeck" ist B. durch ein Geschehen in Leipzig inspiriert worden,
wo der Friseur und ehemalige Soldat Johann Christian Woyzeck 1821 seine Geliebte tétet. In der Zeit
um 1830 ist das Interesse am Studium seelischer Erkrankungen gewachsen. Fur die Romantiker



bildete das ein faszinierendes Thema, und sie haben es in ihren Werken vielfaltig gestaltet. Auch B.
hat als Arzt und Psychologe Interesse an diesem Thema; er schrieb am 12.9.1836 an seinen Bruder
Wilhelm, dass er dabei sei, ,sich einige Menschen auf dem Papier totschlagen... zu lassen®. Finf
Monate spater werden in B.s Nachlass vier Manuskripte gefunden; keines von ihnen ist vollstandig.
Der erste Druck des ,Woyzeck" erschien 1879, 42 Jahre nach B.s Tod, voller Lesefehler und mit
vielen Zusatzen. Diese erste Fassung blieb lange unverandert, bis Georg Witkowski 1920 eine neue
Ausgabe verdffentlicht. Erst 100 Jahre nach B. Geburt (1913) wurde der ,Woyzeck® in Minchen
uraufgeflhrt.

[Blchner:] Die Art der Sprache im ,Woyzeck" ist unter den Personen unterschiedlich verteilt.
Wahrend das Volk in der Volkssprache spricht, die stark vom Dialekt gepréagt ist, sprechen die
Gebildeten meist ihre schichtenspezif. Sprache, ihre Alltagssprache. Von den Gebildeten aus
signalisiert die abgehobene Sprache auch Verachtung fiir das niedere Volk. Um 1830 hat bei B. die
Mundart durchaus noch keinen idealisierten, folklorist. aufgewerteten Klang. Die Sprache der
einfachen Leute im Stiick offenbart die Gehetztheit der Figuren, ihre fehlende Distanz zu sich selbst
und zur Welt. Das wird in der Verwendung des Dialekts verscharft. Die Séatze sind kurz, und sie treten
haufig mit zerbrochener Syntax auf. Die Dialoge sind knapp und kurz. In diesem Sinn spiegelt die
Sprache eine Stille. Das Reden im ,Woyzeck" ist immer zugleich auch ein Schweigen, und keine der
Gestalten ist wirklich redemachtig (vgl. Grosse, S.51). — Eine besondere Rolle spielen die Lieder im
~WWoyzeck®. Sie spiegeln die psycholog. Situation der Figuren, indem die Melodie dazu langsam oder
schnell gespielt wird. AuBerdem haben die Lieder die Funktion, den Szenen ein Moment der
Volkstimlichkeit zu verleihen. Sie bereichern damit den Eindruck der Handlung, manchmal schaffen
sie aber zwischen den Handlungen und zwischen den Gefuhlen der Figuren einen starken Kontrast.
AuRerdem haben sie eine zusammenfassende Funktion; sie kommentieren die jeweils letzte Handlung
(vgl. Grosse, S.52 ff.). Vgl. Wilhelm Grosse, Georg Blichner, Der hessische Landbote— Woyzeck,
Interpretation, Minchen 1988. [in Anlehnung an ein Manuskript von Umut Balci, Universitat
Canakkale/Turkei, Mai 2008]

[Blchner:] Von ,Andres” im ,Woyzeck"” gesungene Lieder sind: ,SaRen dort zwei Hasen,
fralen ab das griine, griine Gras... bis auf den Rasen® (Szene 1), ,Frau Wirtin hat ne brave Magd, sie
sitzt im Garten Tag und Nacht [...] und passt auf die Solda-aten“ (Szene 11). Marie singt die Lieder:
,Madel, was fangst du jetzt an, hast ein klein Kind und kein‘ Mann...“ (Szene 2) und ,Madel, mach’s
Ladel zu, s’ kommt e Zigeunerbu...“ (Szene 4). Ein Madchen singt das Lied ,Wie scheint die Sonn am
Lichtmesstag...“ (Szene 21), und Woyzeck selbst singt ebenfalls ,Frau Wirtin hat 'ne brave Magd...”
(Szene 23). [Je nach Edition sind die Szenen etwas unterschiedlich gezahlt]. — Sowohl in den
Lieddateien als auch in der Einzelstrophen-Datei sind Liedzitate auch aus anderen Werken von
Buchner nachgewiesen. Der oben genannte Beitrag von G.-L.Fink, 1961, hat ausfiihrliche Hinweise.
Soweit die Belege dokumentiert sind, ergibt sich, dass Blichner die Liedtexte etwa aus dem
»~WVunderhorn* (1806-08) ibernommen hat.

#BUndische Jugend, zweite Phase der deutschen #Jugendbewegung [siehe dort] etwa vom Ersten
Weltkrieg [eher spéate 1920er Jahre] bis -unterbrochen durch den Nationalsozialismus, in dem die b.J.
teilweise aufging (Hitler-Jugend; HJ) bzw. verboten wurde- in die 1950er Jahre hinein. Joachim Fest
(1926-2006) erinnert sich in seiner Autobiographie ,Ich nicht* (Reinbek/Hamburg [2006] 2008), dass
der kathol. Bund der Jugendbewegung ,Neudeutschland” verboten wurde... ,wahrend die blindischen
Lieder ohne viel Aufhebens, als gehorten sie seit je zu ihr, von der Hitlerjugend Ubernommen
wurden® (S.66). - Vgl. Th.Warner, Lieder der biindischen Jugend (Potsdam 1929). - In der Frihzeit
wichtig wird das Liederbuch ,St.Georg, Liederbuch deutscher Jugend® (hrsg. von Walter Gollhardt,
Plauen i.V.: Verlag Gunther Wolff [siehe dort], Teile 1-3, 1929-1931). K.Midiller, Lieder der Trucht
(Plauen i.V. 1933). Es folgt u.a. Gustav Schulten (Hrsg.), Der Kilometerstein, Potsdam: Voggenreiter,
1934.

[Bundische Jugend:] Das charakteristische, spate Repertoire ist im Liederbuch ,Der Turm*
enthalten (Bad Godesberg: Voggenreiter, 1952, viele Auflagen; Manuskript von Konrad Schilling dazu
im DVA). K.Roller, Lieder des Bundes (Bund Deutscher Pfadfinder, Bad Godesberg 1954).
Bestimmend sind Landsknechtslieder, humorist. Wanderlieder (Klotzlieder), auch ein Teil
Kosakenromantik und bereits einige amerikan. Songs. — Ein Teil des Nachlasses von Peter Rohland
(1933-1966), prominenter Sénger des Folk-Revival und aus der Jungenschatft, ist im DVA in Freiburg;
vgl. Heft ,puls 24 Stuttgart 2005. — Siehe auch: Rohland, Scherf, Schilling [, Turm®]



[BUndische Jugend:] Fir die erste Phase, dem Wandervogel, war Hans Breuers
»Zupfgeigenhansl® (1909; 164.Auflage 1940) [siehe dort] mit einem vollig anderen Repertoire wichtig:
Volkslieder und deren Nachahmungen, Lieder des 16.Jh. u.a. [siehe auch: Breuer]. - Seit den 1960er
Jahren wurde dann u.a. das kleinformatige Liederbuch ,Die Mundorgel® popular (Neuauflage 1968
u.0.); spater z.B. die Liederbiicher des ,Student fiir Berlin“ (bzw. ,fir Europa“; siehe auch: Zensur).
Oftmals waren es privat vervielfaltigte Sml., die -popular und erfolgreich geworden- dann im Druck
erschienen und z.B. auf Copyright wenig Rucksicht nahmen. — Vgl. Wilhelm Schepping, ,Deutsche
Jugendbinde in der erste Halfte des 20.Jh. [...]% in: Musik und Migration in Ostmitteleuropa, hrsg. von
Heike Mins, Minchen 2005, S.183-241 (mit *Abb. und weiteren Hinweisen); W.Schepping Uber den
Verlag G.Wolff, Plauen, in: Das 20.Jh. in seinen Liedern, hrsg. von M.Brécker, Bamberg, S.259-286
[Tagungsbericht]. - Siehe auch: oppositionelles Lied

[BUndische Jugend:] Kleine Sml., ,Sml. Karl Dierssen*, von Liederblichern aus der Zeit der
biindischen Jugend und des Nationalsozialismus = [aus einer Mail von Prof.Dr. Michael Charlton an
O.H., April 2012]. Die chronologische Folge der Liederbtcher kann quasi als (fur diese
Personengruppe nicht untypische) biographische Skizze gelesen werden (siehe unten).

Die Liederbiicher stammen von Karl Dierssen. Er wurde 1913 in Bukarest als Sohn eines deutschen
Kapellmeisters geboren, der zu der Zeit ein Engagement in Rumanien hatte. Als Jugendlicher gehorte er den
christlichen Pfadfindern an (ich glaube St.Georg, weiss ich [O.H.] aber nicht sicher). Dann hat er eine Lehre als
Gartner gemacht. In der Zeit bis zum zweiten Weltkrieg war er m.W. Erzieher in einer Einrichtung in Stolzenau
(Niedersachsen), die fir junge Manner ein sog. "Landjahr" anbot. (Das Landjahr war in der Weimarer Zeit eine
Jugendhilfe-Einrichtung fir Schulabbrecher, spater zeitweise Nazi-Schulungslager fur politisch verdachtige
Jugendliche und Alternative zum Reichsarbeitsdienst. Soviel ich weiss war Karl Dierssen aber nicht in der Partei.)
Da wurde offensichtlich viel gesungen und gewandert. Er ist dann zum Kriegsdienst eingezogen worden und
spéter in amerikanische Gefangenschaft geraten. Seine Gruppe wurde in den Rockys (Colorado) zu Forstarbeiten
eingesetzt. Aus der Zeit stammt vermutlich der [amerikanische] "Zupf". (Das Gefangenenlager "Camp Hale" in
Colorado wird ausfuhrlich in Wikipedia beschrieben.) Nach seinen Erzahlungen sind die Gefangenen sehr
anstandig behandelt worden und es gab wohl auch eine Lagerbibliothek, die vermutlich bei Kriegsende an die
heimkehrenden Deutschen verschenkt wurde. Nach dem Krieg arbeitete er als selbstandiger Gartnermeister auf
einem Pachtgeléande des Klosters Loccum. Karl Dierssen starb am 29.12.2003 in Stuttgart. Seine letzten
Berufsjahre (nach Loccum) hat er als Leiter des Rosengartens in Zweibriicken verbracht. = alle Abb. unten...

[Biindische Jugend/kleine Sml.:] Fritz Sotke, Fahrtenlieder, Neudruck/3.Auflage, Hagen
(Westf.): Walter Severin, 1923 [1.Auflage 0.J. mit 32 S.; 2.vermehrte Auflage 1922 mit 39 S. = Umfang
der 3.Auflage; Abb. 1-2= Fotos Holzapfel 2012]; durchgehend mit Melodien [bis auf Nr.1]; ,Wann wir
schreiten Seit’ an Seit'... mit uns zieht die neue Zeit* (Nr.1, ohne Melodie; Hermann Claudius); ,Unser
lieben Frau vom kalten Bronnen...“ (Nr.3); ,Vom Barette schwankt die Feder...“ (Nr.4); ,Wir sind des
Geyers schwarze Haufen...“ (Nr.6); ,Ich kam vor einer frau wirtin haus...“ Schwartenhals (Nr.9); ,Was
soll ich aber heben an...“ (Nr.12); ,Der Stortebeker...“ (Nr.13); ,Ein Fahndrich zog zum Kriege...*
.Malbrough® (Nr.17); ,Ich habe Lust, im weiten Feld zu streiten...“ (Nr.18); ,Ein Heller und ein
Batzen...“ (Nr.22); ,Wir wollen zu Land ausfahren...” Die blaue Blume (Nr.28); ,Der machtigste Konig
im Luftrevier...” (Nr.34); ,Im Frihtau zu Berge...“ (Nr.36); ,Es blies ein Jager...” [Nachtjager] (Nr.39);
.Wilde Gesellen vom Sturmwind durchweht...” (Nr.44). Fir die Lieddateien in Auswahl bearbeitet.
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[Bundische Jugend/kleine Sml.:] Das Rupelliederbuch. Von Landsknechten, Kriegsleuten
und wilden Gesellen, Neudruck (11.-15.Tausend), Hagen i.W.: Walter Severin, 1924 [1.Auflage 1922;




auch: Das Ripelliederbuch, ohne Verf.angabe, Iserlohn: Sauerland-Verlag, 1925 = 16.-20.Tausend
[Auflage], Neudruck; Abb. 3-4= Fotos Holzapfel 2012] (Liederblatt der Hagener Ortsgruppe ,Die Ripel“im
~Wandervogel e.V.%, 30 S., durchgehend mit Melodien; ,Wohl auf, ihr Landsknecht alle...” aus dem
~Wunderhorn®, Mel.: Gustav Schulten, S.3; ,Der in Krieg will ziehen...” Landsknechte, S.5; Trink- und
Zechlieder; ,Ich kam fiir einer Frau Wirtin Haus...“, Schwartenhals [Volksballade von einem
Raubritter], aus dem ,Wunderhorn®, Mel.: ,F.R.“ [vielfach hier]; ,Die Trummen [Trommel] schlag ich
an...“, S.12 f,; ,Es zog ein Regiment von Ungarland herauf...“, S.19; ,Ich bin Soldat, valera...”, S.20;
,ES waren drei Gesellen...“ [Volksballade], S.24; ,Greitken, kuem es mol ant Finster...%, S.27; ,Wir
sind jung, die Welt ist offen...“, S.29.
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[Bindische Jugend/kleine Sml.:] Die Auflage 1924 ist ein ,Neudruck®; demnach ist das
Liedrepertoire wohl unveréndert geblieben, nicht aber unbedingt Wortlaut bzw. die spérlichen
Quellenangaben (bei dem Lied ,Wir sind jung...“ differieren die Quellenangaben; systematisch wurde
das jedoch nicht untersucht). Vom Namen der Urheber her gehort das Heft zum Wandervogel, vom
Repertoire her sind es Lieder der Biindischen Jugend. Fir die Lieddateien vollstandig bearbeitet. —
Bei Wikipedia [Zugriff: Juni 2012] ist das Ruppelliederbuch vielleicht etwas vorschnell Fritz Sotke
[siehe oben] zugeordnet worden. Zwar steht auf der letzten Seite, nach dem Inhaltsverzeichnis, eine
Reklame fir Sotke, Fahrtenlieder, die im gleichen Verlag Severin in Hagen erschienen sind, das heifl3t
aber nicht, dass auch die Ripellieder von Sotke sind. In den Ripelliedern taucht an mehreren Stellen
bei den Melodieangaben ein Kirzel ,F.R.“ auf (z.B. S.5 und 6fter); dahinter kénnte sich eher der Autor
bzw. Hrsg. der gesamten Sml. verbergen. Zwar ist Sotke in Hagen geboren, aber auch die Deutsche
Nationalbibliothek und das Deutsche Volksliedarchiv fihren das Ripelliederbuch ohne
Verfasserangabe.

[BUndische Jugend/kleine Sml.:] Walter Gattke, [10 Landsknechtweisen im Stile alter
Sdldnerlieder] Zehn Landsknechtweisen/ im Stile der Soldnerlieder des dreissigjahrigen Krieges/ zur
Laute gesungen von Walter Gattke, 5.Auflage Hamburg: Verlag... Hamburg-Hammerbrook, 1927; 24
S., durchgehend mit Melodie [1.Auflage Hamburg 1922, 2.Auflage 1923, 7.Auflage Hamburg 1934;
Abb. 5-6= Fotos Holzapfel 2012]; Umschlag-lllustration: Landsknecht und Tod als Trommler von W.W.=
Walter Winzer; Nr.1 Die Hellebarden blinken...; Nr.3 Magdeburg... (Sturm Tillys auf Magdeburg im
30jahrigen Krieg); Nr.4 Die weile Lilie im roten Feld... Nicht fir die Lieddateien bearbeitet. — Siehe
auch: Gattke
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[BUndische Jugend/kleine Sml.:] [ohne Verfasserangabe] Sieges-Lieder. 15.Auflage.
Geisweid i.Westf.: Verlagshaus der Deutschen Zeltmission, 1927; Vorwort unterschrieben ,Jak.Vetter;
151 Lied-Nummern und Anhang, durchgehend mit Melodien bzw. Mel.verweise; Kugelschreiber- und
Bleistift-Striche, z.B. bei Nr.8 und 9, belegen, dass Karl Dierssen das Buch im Gebrauch hatte,
vielleicht erst nach 1945 (?), vgl. zu 1949; vielfach ,interne” Texte ohne Quellenangaben, ,Wer tilgt
meine Sunden alle? Jesus allein!...“ (Nr.30); mehrfach Verf./Komp. ,E.Gebhardt*, z.B. ,Komm her, du
siindenmiides Herz...%, Nr.41, und ,D.Rappard®. - ,Ein’ feste Burg...“ (Nr.35; Luther); ,Ich bete an die
Macht der Liebe...“ (Nr.83); ,Gott ist gegenwartig...“ (Nr.129); ,Danket dem Herrn...“ (Nr.134); ,Nun
danket alle Gott...“ (Nr.136); ,So nimm den meine Hande...“ (Nr.148); nur die zuletzt genannten Lied
mit Verweisen in den Lieddateien. - S.212 ,grof3e Doxologie” nach Bortniansky, ,Ehre sei Gott in der
Hoéhe...“ im Inhaltsverzeichnis S.218 ff. zahlreiche Anstreichungen; nach S.220 Verlagsreklame fir
u.a. ,Jakob Vetter, Evangelist* und mehrere Buchtitel von Vetter.

[Bundische Jugend/kleine Sml.:] Walther Hensel, Strampedemi. Ein Liederbuch von Jungen
Trutz und Art, Kassel Barenreiter, 0.J. [1929]; 175 S., durchgehend mit Melodien; ,fir ein bis zwei
Stimmen eingerichtet und mit Begleitbuchstaben [fir Guitarre] versehen von...“ Einleitung: [...]
,unsere Volksliedbewegung® hat nichts mit ,Asthetentum® zu tun, als wiirde ,Jungenart edlen Gesang
und Verweichlichtes ablehnen. Vermeintlich Landknechtisch ist nicht zackig... ,... wo doch heute alle
feindlichen Machte ringsum losgelassen sind“ (S.3); mit ,Wir sind des Geyers schwarzer Haufen...”
und ,Vom Barette schwankt die Feder...“ muss man Geduld haben, ,bis sie wieder von selbst
verschwinden® (S.4). ,Des Deutschen Volkes Weckruf ertont. Werden ihn alle vernehmen?“ (S.4) Wir
verfolgen ,mit den Liedern [nicht] irgendwelche militaristische(n) Tendenzen® (S.5) so wenig wie bei
den Trinkliedern den Alkoholismus. Die Lieder ,verkdrpern das Heldische im Menschen® (S.5). Bei der
Auswahl half Gerhard Pallmann, Leipzig. - Fur die Lieddateien in Auswahl bearbeitet; zahlreiche
Hinweise von W.H. mit tbernommen. — ,Unser Liebe Fraue...” als Landsknechtslied nur mit der ersten
Str.; ,die weiteren Strophen fehlen®, S.42. Dafiir aufgenommen [nicht in den Lieddateien] S.42-48 u.a.
,Die gefangenen Landsknechte zu Diren®, Flandern um 1590, gekiirzte Ubersetzung von W.Hensel;
das Geusenlied ,Bergen op Zoom* nach Adrianus Valerius 1626, Ubersetzt von W.Hensel; ,Der
gefangene Admiral“ nach gleicher Quelle, Ubersetzt von W.H.; ,Hochmut kommt vor dem Fall* ebenso.
Hensel versucht, das Bild des Krieges anders zu skizzieren, die Leidenden und trotzdem
Heldenmiutigen zu preisen. Auch zwei ,Kriegslieder® nach Ditfurth, S.50 f. Aber ,pazifistisch” ist
Hensel keineswegs, in der Samming steht u.a. ,Weit lasst die Fahnen wehen, wir wolln zur Sturme
gehen...“ verlorener Haufen, zum Sturm laufen.../ Die Mauern wir erklettern.../ Es harren unser
drinnen... viel Gold und Edelstein.../ Die Reihen fest geschlossen und vorwarts unverdrossen! Falle,
wer fallen mag..., S.58 f. (4 Str.; ,neueres Lied aus mundlicher Uberl.“, Satz W.Hensel). — Es folgen
S.60 ff. einige Marsche, instrumental, ,alter Berner Marsch®, Fusilier- und Hohenfriedberger von
Friedrich dem Gr. — Niederlandisch Adrianus Valerius 1626 vielfach als Quelle, Texte Ubersetzt von
W.Hensel.

[Bundische Jugend/kleine Sml./Walther Hensel:] Einige Texte nach Hermann Lons, S.96 ff.
u.6., Melodien von W.Hensel; einige von Nikolaus Lenau. S.122 f. stehen zwei Mundartlieder aus
Karnten, das eine 1912 von Hensel selbst aufgezeichnet, das andere von der Hahnfalz [Bua, wan
d'willst...]. Hensel begriindet die Aufnahme dieser beiden alpenland. Lieder ausdricklich mit
musikalischen Griinden, und ,.es missten® in gleicher Weise nord- und mitteldeutsche Stamme
vertreten sein, wie er sagt; S.122. Sonst halt er sich mit Mundartliedern auffallig zurtick. Beim Berner



Marsch, den er S.60 f. nur instrumental druckt, schreibt er ausdriicklich als Kritik: ,Dazu wird in
unglaublicher Weise die Schweizer Mundart von den Nicht-Schweizern misshandelt... man moge...
das Singen denen Uberlassen, denen der Schnabel darnach gewachsen ist.“ (S.61 Anmerkung). Und
S.122: ,Der Nichteinheimische mdge also sich mehr in diese Lieder hineinhéren, statt sich mit ihnen
(als falscher ,Salonkarntner”) tatsachlich zu produzieren.“ Daneben druckt Hensel ein Mundartlied,
~Was will ich werden“=,Ich weil} ja neat, was ich wird...“, S.128, nach Hruschka-Toischer aus seiner
eigenen Heimat (im weiteren Sinne; Hensel ist in Mahren geboren). — Am Schluss der Sml. stehen
noch zwei Mundartlieder, ,Ins Mueter Stibeli“ aus dem ,Breisgau® (S.166), und ,Widele, wedele...*
aus Schwaben (S.167). Und es folgen zwei Lieder aus ,Deutschbéhmen® mit Dialektformen
(S.168/169). — Sonst ist regional aufféllig, neben den oben genannten Liedern aus Flandern (und
weitere; Ubersetzungen von Hensel), dass er viele Lieder nach Ditfurth Gibernimmt und aus Franken
(ohne nahere Quellenangabe). — Siehe auch: Hensel

[BUndische Jugend/kleine Sml.:] Robert G6tz, Wir tragen in die Weite. Lieder einer
deutschen Jungenschaft, Plauen i.V.: Glnther Wolff, 1931; 31 S. [Abb. 7-8= Fotos Holzapfel 2012],
durchgehend mit Melodien; vielfach Melodien von R.Goétz, z.B. auch zu: Wer jetzig Zeiten leben will...
S.4; Wie oft sind wir geschritten... S.10 f.; Von allen Kameraden... S.26 f. — Nach Ostland geht der
Ritt... W.Nufer, S.20 f.; Gebt Raum, ihr Vélker... S.21 f.; Nach Ostland wollen wir reiten..., S.29; Wir
ziehen Uber die Stralle... S.30. - Fur die Lieddateien in Auswahl bearbeitet; siehe zu: Robert Gotz.

[BUndische Jugend/kleine Sml./Nazi-Liederbiicher:] Hans Baumann, Trommel der Rebellen,
Potsdam: Voggenreiter, 1935; 70 S., durchgehend mit Melodien. ,Nun lal3t die Fahnen fliegen in das
grofl3e Morgenrot [...] zu neuen Siegen [...] oder [...] zum Tod“ (S.10). ,Nach Ostland fahrt der Wind!
[...] Wir hungern nach frischer Erde [...]* (S.18 f.) — Nicht fur die Lieddateien bearbeitet. — Hans
Baumann, Horch auf Kamerad, Potsdam: Voggenreiter, 1936; 93 S., durchgehend mit Melodien. ,Es
zittern die morschen Knochen...“ Umdichtung ,Sie wollen das Lied nicht begreifen, sie denken an
Knechtschaft und Krieg...“ (S.16 f.); ,In den Ostwind hebt die Fahnen...” (S.56 f.); ,Hohe Nacht der
klaren Sterne...“ (S.68 f.) [Hinweise in den Lieddateien]. - Siehe auch: Baumann. — Liederblatt der
Hitlerjugend, hrsg. vom Kulturamt der Reichsjugendfiihrung, 2.Jahresband (Folge 27-52),
Wolfenbdttel/Berlin: Kallmeyer, 1936. Verantwortlich: Wolfgang Stumme, Musikreferent der
Reichsjugendfiihrung. ,Nach Ostland wollen wir reiten...” (S.49; 4 Str.; Hensel) [Lieddatei]. - Wir
Madel singen. Liederbuch des Bundes Deutscher Madel, hrsg. vom Kulturamt der
Reichsjugendfiihrung), Wolfenblittel/Berlin: Kallmeyer, 1937; 190 S. und Inhaltsverzeichnis,
durchgehend mit Melodien; Vorwort von Maria Reiners [auch Verf. Uber bauerliche Tracht; 2.erweitere
Auflage ebenfalls 1937; 1939 = 621.-650.Tausend]; ,Hohe Nacht der klaren Sterne...” (S.10); ,Wenn
alle untreu werden...” (S.20, Schenkendorf; nach der gleichen Melodie dort angehangt ,Uns ward das
Los gegeben, ein freies Volk zu sein...“, Verf.: Werner Gneist); ,Heut ist ein freudenreicher Tag...”
(S.34; Sommer-Winter); ,Heut soll das grof3e Flachsernten sein...“ (S.74); ,Im Frihtau zu Berge..”
(S.114); ,Nach Ostland...” (S.162). Fir diese Belege Verweise in den Lieddateien. - Liederblatt der
Hitler-Jugend, hrsg. von der Reichsjugendfuhrung, 4.Jahresband (Folge 65-76), Wolfenbuttel/Berlin:
Kallmeyer, 1938. Verantwortlich: Bannfiihrer Wolfgang Stumme, Musikreferent im Kulturamt der
Reichsjugendfuhrung. Nicht fur die Lieddateien bearbeitet.

[BUndische Jugend/kleine Sml.:] [ohne Verfasser= Hans Breuer] Der Zupfgeigenhansl.
Nachgedruckt auf Veranlassung der Kriegsgefangenenhilfe des Weltbundes der Christlichen Vereine
junger Maenner, Genf; ,printed in U.S.A.“, ohne Ort, ohne Verlag, ohne Jahr [um 1946/47] [in



Internetangeboten ,selten”; hinten eingeklebt Zettelrest, wohl aus dem Gefangenenlager Camp Hale,
siehe oben, mit u.a.: ,German American Youth Fellowship League meets...“]; fir die Lieddateien nicht
gesondert bearbeitet; vgl. Breuer (gleicher Eintrag).

[Biindische Jugend/kleine Sml.:;] Jugendbundlieder. Singebuch + der + deutschen E.C.-
Bewegung [Jugendbiinde fur entschiedenes Christentum]. 1930. Kassel-Wilhelmshdhe: Born-Verlag,
1949. [1.Auflage 1928, hier unverandert nach der Auflage 1930; hinten eingeklebt Notizzettel von Karl
Dierssen, aus dem deutlich wird, dass dieses Liederbuch benutzt wurde= ,EC*; entspr. im hinteren
Buchdeckel Bleistift-Nummern; aus Vorwort und Geleit sind keine Autorennamen ersichtlich]; 237
Lied-Nummern, durchgehend mit Melodien; ,Leise rieselt der Schnee...“ (Nr.12); vielfach Satze von
Martin Leuchtmann, 1928/29, und bei den Jugendbundliedern, Nr.53-67, vielfach Melodien von ,M.G.
1928“; mehrfach auch als Komp. Alfred Milarch, 1928; ,Kein schoéner Land...“ (Nr.182); mehrfach
Verweis auf Kirchengesangbuch ,Reichslieder; ,Unsre Wiesen griinen wieder...“ (Nr.217); nach dem
Alphabetischen Inhaltsverzeichnis auf der letzten S.288 ein ,Marschliederverzeichnis” [u.a. Brider,
seht die Bundesfahne.../ Hoch die Fahnen geschwenkt.../ Wem Gott will rechte Gunst erweisen.../
Wir ziehen mit hellem Lautenklang...]; einige Seiten mit leeren Notenzeilen. — Nur die oben genannten
drei Lieder mit Verweisen in den Lieddateien. Die meisten Texte wohl nur intern in der EC-Bewegung
bekannt.

[Bundische Jugend/kleine Sml./ Abschluss der Sml. Karl Dierssen:] Ludwig Andersen, Mein
Heimatland. Die schonsten Volks-, Wander-, Trink- und Scherzlieder, Mainz usw.: Schott, 0.J. [ED
5000; Copyright 1965]; 203 Lied-Nummern, durchgehend mit Melodien. — Keine Verweise in den
Lieddateien.

Auch wenn ich Karl Dierssen (1913-2006) nicht gekannt habe, habe ich [O.H.] den Eindruck, dass man (erganzt
von den obigen Angaben aus der Familie) allein anhand dieses kleinen Stapels Biicher aus seinem Nachlass (sie
gehen als Schenkung in den Bestand des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern in Bruckmiihl ein) so etwas
wie eine liedbezogene Biographie skizzieren kann: 1923, ab dem 10.Lebensjahr (oder spéater) sind die
Fahrtenlieder von Sotke wichtig. Es ist die Zeit, in den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg, in denen aus der
Wandervogel-Bewegung der Aufbruch der Biindischen Jugend wird. Man macht seiner Gewaltbereitsschaft fur
einen Umbruch mit Rupelliedern Luft, die 1924 von Landsknechten, Kriegsleuten und wilden Gesellen handeln.
Mit den Landsknechten entdeckt man die Liediberlieferung des 16. und 17.Jh., 1927 &sthetisch auch zur Laute
gesungen. Ist in den gleichen Jahren auch die erste Beziehung zu den Siegesliedern der Zeltmission (1927), oder
kommt das erst nach dem Zweiten Weltkrieg? Um 1929 — Karl Dierssen ist jetzt 16 Jahre alt und dafir
altergemaf héchst anfallig — bekommt die biindische Idee eine neue Richtung, in der sich vermutlich bereits die
spatere Tragik dieser Bewegung spiegelt. Mit Walther Hensel wird das ,Heldische“ im Menschen wichtig; die
Geusenlieder aus Flandern beschwdéren nicht nur die ersehnte Freiheit (auch ,Freiheit” von der Erwachsenenwelt,
wie sie ein jugendbewegtes Prinzip war), sondern feiern auch den Opfermut fir den Kampf (um Freiheit). Die
.deutsche Jungenschaft (1931) ist streng organisiert, ist sich ihrer elitaren Sendung durchaus bewusst, und die
politische Sehnsucht lasst sie bereits ,nach Ostland® reiten. Wenige Jahre spater fliegen mit Hans Baumann
(1935/36) bereits die Fahnen ,nach Ostland“ und dem Soldatentod entgegen und die Ideen der jungen Manner
(Karl Dierssen ist jetzt 23 Jahre alt) werden dank der vorbereitenden Arbeit der Hitler-Jugend (1936/38) héchst
effektiv gleichgeschaltet (gleiches gilt fur die Madchen im BDM 1937). Es gibt sicherlich einen Riss in der
Biographie, bevor sich eine Riickbesinnung anbahnt (mit dem ,Zupf* in der amerikanischen Gefangenschaft
1946/47). Nicht unwahrscheinlich, dass daraus ein ,entschiedenes” Eintreten fir das Christentum wird (1949).
(Aber man muss fatalerweise mit dem unveranderten Nachdruck von 1930 leben und mit den entsprechenden
Marschliedern.). Hier entschwindet uns der lied-biographische Faden (1947 ist Karl Dierssen 34 Jahre alt); im
vorgeruckten Erwachsenenalter reicht sozusagen die Schott-Edition der Heimatlieder (1965) aus. (Wir kénnen
oben nachlesen, dass er sich als Gartner in Klosterndhe aufhalt, und das widerspricht der obigen, hchst
spekulativen Skizze in keiner Weise.)

[bindische Jugend:] ,...das bevorstehende Verbot von ,Neudeutschland’, der katholischen
Linie der Jugendbewegung... und bald schon endete des ,Auf-Fahrt-Gehen’... wahrend die
biindischen Lieder ohne viel Aufhebens, als gehérten sie seit je zu ihr, von der Hitlerjugend
Ubernommen wurden“ (Joachim Fest, Ich nicht. Erinnerungen an eine Kindheit und Jugend [2006],
Reinbek bei Hamburg 2008, S.66).

Bunker, J.R.; Volksschauspiele aus Obersteiermark, Wien 1915; siehe auch: Heanzen

#BUrger, Gottfried August (im Harz 1747-1794 Géttingen) [DLL; Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.218 f. {R.Raab, ,Burger‘}]; studierte zuerst in Halle Theologie, spéter in
Gottingen Jura. Er war Sohn eines evangelischen Pfarrers, verachtete diesen Beruf jedoch wegen des




weitgehend unfahigen Vaters, blieb aber biblischen Themen immer verbunden. B. bekam 1772 eine
kleine Amtmannsstelle bei Goéttingen und war als Dichter Mitglied des ,Goéttinger Hainbundes* dort.
1789 wurde er in Gottingen zum (unbesoldeten) Prof. ernannt und starb dort, ohne den ersehnten
Lohn. - B. verehrte Goethe; Friedrich Schiller jedoch kritisierte 1791 seine Gedichte heftig (siehe:
Balladenjahr 1797) als dem Po&pel abgelauscht. Birger: ,Das Volk ist kein Pépel“. - B. wandte sich
gegen die gekiinstelte Dichtung des Rokoko und der Anakreontik mit der Schéaferdichtung aus
barocker Tradition. Seine Gedichte wollten im Sinne Herders ,Volkspoesie‘ sein, das Vorbild waren
\Volkslieder (aber auch im Sinne Herders Homer, Shakespeare und Ossian). ,Diese alten Volkslieder
bieten dem reifenden Dichter ein sehr wichtiges Studium der naturlich poetischen, besonders der
lyrischen und der episch-lyrischen Kunst dar. [...] In jener Absicht hat 6fters mein Ohr in der
Abendddmmerung dem Zauberschalle der Balladen und Gassenhauer [!] unter den Linden des Dorfs,
auf der Bleiche und in den Spinnstuben gelauscht® schrieb B. in ,Aus Daniel Wunderlichs Buch®, 1776.
Nicolai [siehe dort] parodierte das in seinem ,Feyner kleyner Almanach..., gesungen von Gabriel
Waunderlich..., hrsg. von Daniel Sauberlich... 1777. Herder [siehe dort] war schockiert und stoppte
seinen eigenen Druck der ,Volkslieder”. — Vgl. R.Newald, Ende der Aufklarung und Vorbereitung der
Klassik: Geschichte der deutschen Literatur Bd.6/1 [1957], 1961, S. 212-221 (,Die neue Ballade®,
Holty, Blrger). — Abb. Biirger (Internet):

[Blrger:] Das Jahr 1773 mit B. ,Lenore” gilt als das Entstehungsjahr der #Kunstballade im
Zentrum der literar. Epoche des ,,Sturm und Drang*“. Mit Herder soll der Mensch zu seinen natirlichen
Quellen zurickfinden. Jeweils Vorbilder sind spanische Romanzen (bekannt gemacht durch Gleim,
der Burger finanziell unterstitzte), die engl.-schott. Balladen (,Ossian® und Percy [siehe jeweils dort]),
der Bankelsang, deutsches Volkslied, Kunstdichtung von Holty (,Adelstan und Réschen* 1771, ,Die
Nonne® 1773) und Gleim (,Marianne®). Die jeweiligen Anteile werden unterschiedlich beurteilt.
Literarisch héher eingeschatzt wird Burgers Ballade ,Des Pfarrers Tochter von Taubenhain® (mit dem
Thema der Kindsmérderin [siehe auch: Kindsmord]. - Vgl. G.Weil3ert, Ballade, Stuttgart 1980, S.58-70
[mit Hinweisen zur Lit.]; N.Miller, in: H.Danuser, Musikalische Lyrik, Laaber 2004, S.424 {. - Siehe
auch: Lenore, Im Garten des Pfarrers zu Taubenhain... — Wilhelm Schlegel war Schiler, Bewunderer
und Kritiker von Blirger. 1801-1804 ist Schlegel in Berlin; die letzten Shakespeare-Bande
[Ubersetzung und Edition unvollendet] erscheinen, er veréffentlicht den kritischen Aufsatz iiber Biirger
(Pauli, S.114 ff.). Dass Burger Volksdichter sein wollte, ist ein Paradox mit einem ,fatalen
Widerspruch® in sich (S.118). Schlegel lobt Burgers ,Lenore® als ausgezeichnete musikalische Poesie
und nennt ihn in einem Sonett von 1810 seinen ,ersten Meister in der Kunst der Lieder’ (S.119), aber
seine Dichtung korrigiert Burger sténdig und sie verliert an Originalitat und Frische; die Macbeth-
Ubersetzung in Prosa von Biirger lehnt Schlegel heftig ab (S.118 f.). Birger hat ,alte Balladen und
Romanzen* wiederentdeckt, doch seine Modernisierungen entsprechen ,oft nicht dem Geist der
naiven Originale® (S.118). Vgl. Roger Paulin, August Wilhelm Schlegel. Biografie, Paderborn 2017. —
Siehe zu: August Wilhelm von Schlegel

[Burger:] B. wird an vielen Stellen in den Lieddateien genannt. Diese Liedtypen bleiben aber
zumeist ,ohne Aufz.“ im DVA, d.h. ihre mdgliche Popularitat in mindlicher Uberl. ist hier nicht
nachweisbar. Umfangreichere Eintragungen siehe: Ach konnt’ ich Molly kaufen... (1778) [Molly, das ist
Auguste, die Schwester seiner Frau, war seine grof3e Liebe, mit der eine Ehe zu dritt scheiterte], Der
Winter hat mit kalter Hand... (1772), Dort driben am Hugel... (fraglich, ob von Birger), Ein
Pilgermadel... (1777), Es stehn die Stern am Himmel... [angeblich Lenore], Herr Bacchus... (1770/71),
Hurre hurre, hurre... (1775), Ich traumte, wie um Mitternacht..., Ihr Brider, wenn ich nicht mehr trinke...
(fraglich), Im Garten des Pfarrers zu Taubenhain... (1781), Lenore fuhr ums Morgenrot..., Médel,
schau mir ins Gesicht (1778), Mit Hornerschall... (1794).



#burgerliche Liediberlieferung, siehe: echt, erotisches Lied, Gesellschaftslied, Glogauer Liederbuch,
Karntnerlied, Rezeption, standische Gliederung. - Die birgerl. Vid.forschung kiimmerte sich (aus der
Sicht der DDR angeblich) nicht um das Arbeiterlied, siehe: Erbe, ideologische Volksliedforschung [der
DDRY]. Als polit. engagierter Gegensatz zur b.L. diente in der DDR-VId.forschung das antifeudale Lied.

#Burolieder; eine ,Gattung’, die in der Volksliedforschung keinen Platz gefunden hat (weil man solches
nicht aufzeichnete bzw. sich ,Feldforschung‘ dort nicht vorstellen konnte). Heinrich Seidel (1842-1906)
beschreibt fir ein Bauzeichnerbiro des Eisenbahnbaus etwa der 1895er Jahre in Berlin-Lichterfelde,
wie ,Ein Tag aus dem Biroleben® aussah, wohl durchaus realistisch. Voraussetzen muss man dabei
eine strenge Hierarchie und eine Unterordnungsstruktur, welche fiir mehrere Bauzeichner in einem
(wlrden wir heute sagen) Grof3raumburo ein Zusammengehdérigkeitsgefihl erzeugte, das sich
einerseits in Spottliedern dem Chef gegeniber, ,Sein Hi-Ha-Hi [...] Heil'genschein war ki-ka-ki [...]
kurz und klein!“ und ,Der Chef ist mit dem Hute fort, ist mit dem Hute fort [...]", Luft verschaffte,
andererseits zum Biroschluss zum Singen von Kanons fiihrte, ,,O, wie wohl ist mir am Abend”
(H.Seidel, Erzahlungen und Gedichte, Berlin, 3.Auflage 1967, S.131,132,139).

#Busching, Johann Gustav Gottlieb (Berlin 1783-1829 Breslau); Germanist und Archéologe. B., das
12. von 13 Kindern, verlor die Eltern im Alter von 10 Jahren. Studium der Rechtswissenschaft in Halle
und Erlangen; 1806 Referendar in Berlin. B. erérterte und realisierte in Berlin verschiedene
Editionsplane und wurde freier Schriftsteller, der ,nationale* Gesinnung fordern wollte. Angeregt durch
den Freund Friedrich von der Hagen interessierte er sich fur ,Sprachaltertimer” und veréffentlichte
zusammen mit von der Hagen 1807 eine ,Sml. deutscher Volkslieder®. — B. arbeitete 1809 in der
Sakularisierungskommission in Schlesien und entdeckte in Kléstern zahlreiche alte Buicher und
Handschriften, die er vor dem drohenden Verfall retten wollte. Mit einer Verordnung vom Oktober 1810
wurde die Einziehung geistlicher Guter (Sakularisation) moglich und B. leitete die entspr. Arbeiten in
Breslau. Leider war die neue Unterbringung von wielen Kunstgegenstanden aus 35 Klostern ebenfalls
unzureichend, und B. handelte sich mit seinem Vorgehen viel Arger ein. 1812 wurde er Archivar und
Aufseher Uber die Kunstgegenstande, 1815 wurde das Archiv ein Institut der Universitat Breslau, 1822
selbstandig. Der Arger blieb und endete 1825 mit der Entlassung von B. — Abb. [Wikipedia.de]:

Bisching habilitierte sich 1816 in Breslau und erhielt 1817 eine auf3erordentliche (unbezahlte)
Professur fur mittelalterliche Kunstgeschichte und historische Hilfswissenschaften. 1822 folgte die
Ernennung zum Ordinarius mit der (bezahlten) Professur. Er lehrte auch volkskundliche Themen und
seit 1820 deutsche Altertumskunde. B. baute eine bedeutende Sml. auf, startete Ausgrabungen und
auch damit gilt er als erster Lehrstuhlinhaber fir deutsche Vorgeschichte (Archaologie). Er war 1824 in
Breslau Nachfolger in der germanistischen Professur seines Freundes Friedrich von der Hagen
[siehe auch dort!], der nach Berlin ging. Sein Nachfolger wiederum als Professor fur deutsche Sprache
und Literatur wurde 1830 A.H.Hoffmann von Fallersleben (1798-1874). - Vgl. Brigitte Bonisch-
Brednich, Buschings Volkskundliche Forschungen in Schlesien, Marburg 1994; Marek Halub, Johann
Gustav Gottlieb Busching 1783-1829, Wroctaw [Breslau] 1997. - Die Liedsammlung von 1807 ist ein
Jugendwerk (er ist erst 24 Jahre alt). Wie die Grimms scheint er sich spater fir andere Quellen
interessiert zu haben, die tatséachlich (literarische) Geschichte und (historische) Vorgeschichte
spiegeln.

[Busching:] Verdffentlichungen chronologisch [in Auswahl]: [zus. mit Friedrich Heinrich von der
Hagen] Sml. deutscher Volkslieder, mit einem Anhange flammlandischer [!] und franzdsischer
[Lieder] nebst Melodien, Berlin: Braunes, 1807. XX, 432 S.; [zus. mit Carl Ludwig Kannegiel3er] Hrsg.,



Pantheon: eine Zeitschrift fir Wissenschaft und Kunst, 1 (1809), Heft 1 (Dezember 1809) bis 3 (1810),
Heft 1 [nur erstes Heft erschienen]; Volks-Sagen, Marchen und Legenden, Leipzig 1812; [zus. mit
Friedrich von der Hagen] Literarischer Grundriss zur Geschichte der deutschen Poesie: von der
altesten Zeit bis in das 16.Jh., Berlin 1812; Erzéhlungen, Dichtungen, Fastnachtsspiele und Schwénke
des Mittelalters, Breslau 1814 [Bd.1; mehr nicht erschienen]; Das Lied der Nibelungen: metrisch
Ubersetzt, Leipzig 1815; Der Deutschen Leben [...] im Mittelalter, Bd.1-2, Breslau 1817-1819; Das Bild
des Gottes Tyr, gefunden in Oberschlesien, Breslau 1819; Die Alterthiimer der heidnischen Zeit
Schlesiens, Bd.1, Breslau 1820; De signis seu signetis notariorum veterum in Silesiacis tabulis:
praemissa brevi comparatione tabularum Sileciacarum cum Germanicis, Vratislavia 1820; Ritterzeit
und Ritterwesen, Leipzig 1823; Sagen [...] aus dem Schlesierthale [...], Breslau 1824; Abrif3 der
deutschen Alterthumskunde, Weimar 1824; Hans Sachs, Ernstliche Trauerspiele, liebliche
Schauspiele [...] Fastnachtspiele [...] Gesprach [...] Klagreden [...] Fabeln, sammt andern [...]
Schwanken und Possen, bearbeitet und hrsg. von Bisching, Nirnberg 0.J.; [zus. mit Friedrich
Heinrich von der Hagen] Deutsche Gedichte des Mittelalters, Bd.1-2, Berlin 0.J. [Schulbuch]; Ritterzeit
und Ritterwesen: Vorlesungen, Leipzig 0.J. — Siehe auch: Docen

[Biisching:] Busching-von der Hagen, Sml. deutscher Volkslieder (1807), kann als Modell
beniitzt werden, wie die Informationen aus den vorliegenden Lieddateien beniitzt und ausgebaut
werden kdnnen. - Ausgangspunkt: Sie interessieren sich fir die deutsche Lieduberlieferung in der
Napoleonischen Zeit. Irgendwie stolpern Sie Uber den Buchtitel, Sml. deutscher Volkslieder, von
Bisching und von der Hagen, Berlin 1807. Das passt in die Zeit und konnte vielleicht einige lhrer
Fragen beantworten. - Weq: Sie nehmen sich mein ,Liedverzeichnis® vor, im 2.Band die CD-ROM mit
den EDV-Dateien. In der Datei ,Einleitung und Bibliographie* sehen Sie, dass ,Busching-von der
Hagen (1807) = Johann Gustav Bisching - Friedrich Heinrich von der Hagen, Sml. deutscher
Volkslieder [...], Berlin 1807 verarbeitet wurde. Allerdings fehlt (in der Abkiirzungsliste) ein (+) oder +;
das bedeutet, dass die Belege nicht nach dem Buch (Original jedoch im DVA vorhanden), sondern
nach den Hinweisen in den DVA-Mappen notiert wurden. Wenn Sie in den Lieddateien nach
,Busching-von der Hagen (1807)“ suchen [,Biisching“ anzuklicken reicht in diesem Fall fir das Suchen
aus], dann sehen Sie, dass dementsprechend diese Quelle manchmal pauschal (also ohne
Liednummer) zitiert wird. Die Quelle ist offenbar (vor mir und wohl allgemein von der
Volksliedforschung) bisher nicht genligend gewirdigt worden. Sie ist zeitgleich mit dem ,Wunderhorn®
(1806-1808), ziemlich umfangreich (ca. 450 Seiten), mit Melodien, und sie hatte eigentlich mehr
Interesse wecken mussen.

[BUsching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:] Nun gehen die Lieddateien von den einzelnen
Liedtypen aus, nicht von den Quellen. Trotzdem kann man in den EDV-Dateien jeweils durch
Anklicken von ,Bisching® relativ problemlos den gré3ten Teil des Lied-Repertoires im Buch von 1807
rekonstruieren. Der Anfang dazu ist unten in der alphabetischen Reihenfolge der Lieder ausgefiihrt
worden. Wir sammeln aber vorerst kurz, was wir aus anderen Hinweisen zusammenstellen kénnen
(siehe z.B. in den Lexikon-Dateien, an denen ebenfalls weitergearbeitet wird [die jeweils aktualisierte
EDV-Fassung ist im VMA Bruckmuihl vorhanden]). Der Durchgang durch das Liedrepertoire (hier in
alphabetischer Reihenfolge) zeigt, wie eine derartige Quelle nur bedingt als (kritisches) Zeitdokument
zu verwenden ist. Es spiegelt viele Aspekte, die in dieser bewegten Epoche zusammenflossen. Hier in
der Reihenfolge der aufgelisteten Lieder, jedoch (in etwa) chronologisch geordnet:

eine traditionelle Volksballade (Ach Mutter...)

Lieder des 16. und 17.Jh. (Als ich ein jung Geselle war...)

spétbarocke Schéferlyrik (Ach englische Schéferin...)

erotisches Lied des 18.Jh. (Des Morgens, wenn ich frih aufsteh’...)

Gesellschafts- und Jagerlied des 18.Jh. (Ein Jager aus Kurpfalz...)

Spottlied des friihen 19.Jh. (fir Bliisching also ,moderner Schlager: Die Pinzgauer wollten wallfahrten
gehen...)

neue Schéferlyrik des friihen 19.Jh. (Dort an jenem Berge...)

frihes demokratisches Lied aus dem Beginn des 19.Jh. (Ein armer Fischer bin ich zwar...) und

— im Kontrast dazu — ein seit dem 17.Jh. beliebter Schneiderspott (Ein Bergbauer tat einen Schneider
fragen...)

niederdeutsche Lieder aus dem friihen 19.Jh. (Ein Grobschmied saf3 in guter Ruh...)

Vierzeiler (hochdeutsch: Ein Schissel und ein Héafelein...)

[Busching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:] dazu Lied-Informationen gekdrzt:
Ach englische Schéferin gewahr mir mein Bitt... genannt im Tagebuch des Joh.Jak.Hebel, 1753. Frihe Abdrucke

bei F.D.Gréter, in: Bragur 1794; Biusching-von der Hagen (1807; dort: Sag mir, o schonste Schaf’rin mein... und nach
einer Liedflugschrift ,Ach englische...“); *Kretzschmer-Zuccalmaglio (1840) Bd.2 Nr.169; F.Pocci-F.v.Kobell, Alte und



neue Jagerlieder [...], Schwab. Hall 1852, S.14 f.; *Ditfurth, Frankische Volkslieder (1855) Bd.2 Nr.154 (Schéferin
mein...) und Nr.156 (Ei M&dchen, was ich dir sagen will...) und so weiter. Ein typisches Schéferlied der spatbarocken
Epoche.

Ach Mutter, liebe Mutter, mir tut mein Kopf so weh... bei *Briegleb (um 1830), 1984, Nr.49. Als Variante der
Volksballade von den Koénigskindern nach Biisching-von der Hagen (1807) Nr.72 bereits vor 1804 im
Brandenburgischen gesungen. Diese Fassung taucht auch in Schulblichern 1821,1822,1838 und 1841 auf, blieb aber
in mundlicher Uberl. ohne gréReren Widerhall.

Als ich ein jung Geselle war, nahm ich ein steinalt Weib... bezieht sich als ,Tod von Basel“ vielleicht auf den
gemalten Basler Totentanz von 1657 (bzw. alterer Totentanz dort 1470 bzw. um 1440). Nach dem eher parodistisch
gemeinten Abdruck bei Nicolai (1777/78) steht das Lied bei Busching-von der Hagen (1807), bei Wyss, Schweizer
Kiihreinen (1826), bei Kretzschmer-Zuccalmaglio (1840) und ist vielfach aus miindlicher Uberl. aufgezeichnet worden.
Hoffmann-Richter (Schlesien 1842) S.231 f. zu Nr.199, druckt es nach einer Liedflugschrift aus Nurnberg aus dem
16.Jh. Wir kennen diese Quelle aus Nurnberg, Druckerei Hergotin, 0.J. [um 1530] ,Do ich mein altes Weib nahm, die
alte Trumpel...“, und von spateren Liedflugschriften.

Des Morgens, wenn ich friih aufsteh’ und zum Schornsteinfegen geh'... ist ein erotisches Lied vom betrogenen
Ehemann. Nach den Abdrucken bei Nicolai (1777/78) Bd.1 (1777) Nr.29, und Gréter, Bragur (1792) steht es bei
Busching-von der Hagen (1807) und dann ebenfalls bei *Kretzschmer-Zuccalmaglio (1840) und Ditfurth, Frankische
Volkslieder (1855) Bd.2 Nr.334. *Amft (Schlesien 1911) Nr.177 (Wenn ich des Morgens friih aufstehe...) notiert den
Kehrreim ,Dritthalbe Groschen... versoffen, Fegen ist kein Kinderspiel“. Ein friher Abdruck ist: Die mit den schénsten
Arien prangende Lust-Rose [...], Leipzig 0.J. [um 1800] Nr.42 [Flugschrift]; auch spéter erscheint das Lied mehrfach
auf Liedflugschriften aus u.a. Berlin und Hamburg. - Als geistliches Lied ,....und des Abends zu Bette geh* steht es auf
Liedflugschriften aus Steyr: Menhardt, 0.J. [1745-1769] und Haas, o.J. [nach 1832]. So auch mit ,Wenn ich Morgens
frih aufsteh und zu meiner Arbeit geh...” als geistliches Lied im Stubenberger Gesangerbuch (um 1800), Teil 2
Nr.162.

[Busching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]
Die Pinzgauer wollten wallfahrten gehn, sie taten gerne singen und konnten’s gar schon... ist nach *Buisching-von
der Hagen (1807) ‘auch in Berlin bekannt’. Die Dialektfarbung dient der komischen Wirkung, hat aber einen ernsten
Unterton (hochdeutsch:) ,....sieh gnadig die armen Pinzgauer an®. Bei *Erk-Bohme Nr.1762 ,Die Binschgauer wollten
wallfahrten gehn...“, steht es als betont scherzhaftes (gingen um den Dom, Fahnenstange zerbrochen, gingen in den
Dom, Heilige schlafen...), bayerisches Volkslied, aufgezeichnet 1820 [viele weitere Hinweise...]. - Im VMA Bruckmiihl
Aufz. seit ca. 1830. Neu verbreitet in der Volksmusikpflege in Bayern seit etwa 1950. Die Fassung, die Wastl Fanderl
in seinem Liederbogen 26, Nr.120 [Bayerisches Liederstandl; Frasdorf 0.J., ca. 1959] verbreitet, ist [nach S und der
Salzburger Heimatpflege] mit 7 Str. stark gekirzt und inhaltlich entscharft. Der herbe Spott wird zum konzertanten
Vorfuhrlied.

Dort an jenem Berge, wo die drei Horden [Horten = Zelte; in der Regel ,Hitten®] stehn... ist zuerst abgedruckt bei
*Bisching-von der Hagen (1807) Nr.43 (Schéferin und Schéafer: ...jene Hitte) und steht etwa gleichzeitig in *von
Seckendorfs Handschrift (vor 1807). Das Lied wurde mehrfach in Brandenburg 1841,1845 und 1848 aufgezeichnet
und in der Schweiz noch um 1906 (Dort oben uf jenem Berge, wo die drei Lilien stehn...) und 1926. Es ist der Typus
des neuen [hochdeutschen] Schaferliedes, das dann zue mundartbetonten Almlyrik Gberleitet.

Ein armer Fischer bin ich zwar und ring’ ums Brot oft mit Gefahr... wurden von Johannes Burkli (1745-1804) 1780
gedichtet und im Géttinger Musenalmanach fir 1780 gedruckt. Ebenso in: J.B., Schweitzerische (!) Blumenlese, Teil
2, Zurich 1781 und in J.B., Auserlesene Gedichte. Zum Besten der verungliickten Schweizer, Bern 1800 [fur die
Revolutionsopfer]. Nach Bisching-von der Hagen (1807) taucht es erst wieder in den jingeren Editionen nach
mindlicher Uberl. auf: *Kéhler-Meier (Mosel und Saar 1896) Nr.228 (Ein wahrer Forster bin ich zwar...); *Marriage
(Baden 1902) Nr.166; *GaRmann, Wiggertal (Schweiz 1906) Nr.157; *Weber, Storndorf (Hessen 1910) Nr.67;
*Grolimund, Aargau (Schweiz 1911) Nr.236; *Schremmer (Schlesien 1912) Nr.90 (Mein Fischermadchen
wunderbar...) und so weiter. Eine Briicke bilden aber auch mehrfach die Gebrauchsliederblichern seit 1784: ...verdien
mein Brot stets mit Gefahr... - Haufig findet sich das Lied auf Liedflugschriften aus Berlin (Zirngibl [um 1830] und
Littfas, 0.J.), Hamburg (Meyer/ Langhans, 0.J. [1779-1828]/ Kahlbrock, 1863-1874) und Halle (auch: ,Ein lustiger
Schiffer bin ich zwar, verdien’ mein Brot stets mit Gefahr...“). Sehr haufig findet es sich in miindlicher Uberl. seit
*Hamburg 1812 (DVA= E 1734, allerdings riickdatiert). Es scheint mit seinen Erstbelegen so etwas wie ein friihes
demokratisches Lied zu sein, das sich fir den Armen und den einfachen Mann stark macht. Die politische Relevanz
ist allerdings noch schwach ausgepréagt.

[Bisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]
Ein Bergbauer tat einen Schneider fragen, wieviel muss ich ein Tuch/ Ellen Tuch zu einer Joppen haben... das
Lied Gber die ,groRe Joppe*, an der ,12.000 Schneider 6 Jahre* lang arbeiten streht bereits bei *Werlin (1646) und auf
Liedflugschriften des 17.Jh. [?] und 18.Jh.: Berliner Bestand ,Newe Zeitung von einer Juppen...: Ejn BerckBauer thet
einen Schneider fragen...“; handschriftlich 0.J. und 1744; Liedflugschrift 0.0. 1782 (Es verkaufte ein Bauer sein’n
Acker und Pflug...). Die Liste der [Buch-] Abdrucke beginnt mit Busching-von der Hagen (1807; Da Baua verkauft...;
brieflich nach Schottky), J.G.Meinert, Alte teutsche Volkslieder in der Mundart des Kuhlandchens, Wien 1817, Nr.75
(Der Pauer verkaoft sein Acker onn Fluck...) und *Ziska-Schottky (Osterreich 1819) Nr.51 (Da Baua vakatt...). Das
Lied ist bis in die jungste Zeit hinein populér geblieben (vgl. u.a. *Quellmalz, Sudtirol Bd.1, 1968, Nr.146).

Ein Grobschmied saB in guter Ruh und raucht sein Pfeif’ Tabak dazu... steht in: Auswahl neuer Lieder, Hamburg
1807 (Een Goldschmidt seet in godder Roh... auf Niederdeutsch) und gleichzeitig bei *Busching-von der Hagen
(1807: En Goldschmed satt in goder Roh...), dann in: Commerslieder (1818) und bei *Kretzschmer-Zuccalmaglio
(1840) Bd.1, Nr.137. Es bleibt im Repertoire der studentischen Liederbucher 1844,1858,1896 usw., und zwar vielfach
in der niederdeutschen Form ,En Groffsmid seet in goder Roh...“ oder ahnlich. So steht es in Sammlungen aus der
Biindischen Jugend der 1920er Jahre und entsprechend in solchen der deutschen Folk-Bewegung der 1970er Jahre.



[Bisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]
Ein Jager aus Kurpfalz, der reitet durch den griinen Wald... ist nach Ludwig Erk seit 1750 nachweisbar, und zwar
mit Verweis auf Liedflugschriften um 1763,1780 und 1806; nach F.M.Béhme ist es ein ,sehr verbreitetes und beliebtes
Volkslied“. Nach dem Abdruck in Bragur (1794) steht es bei Blisching-von der Hagen (1807) und bei Seckendorf, im
Musenalmanach (1808). Danach in vielen weiteren Quellen bis hin zum Zupfgeigenhansl (1930), S.137 f., dem
*Lahrer Commersbuch (1953), S.186, und *H.Wolf, Unser fréhlicher Gesell, Wolfenbiittel 0.J. [1956], S.70 f. Uber die
Person des Jagers ist viel geratselt worden. — Bezogen auf die Liedflugschrift in Leipzig: Solbrig, 0.J. [um 1802],
taucht es auf der Zensurliste auf (und lasst die Frage zu, warum so ein Lied verboten wurde). Trotzdem bleibt es
haufig auf Flugschriften im Berliner Bestand; auch: Ein Jager aus der Schweiz..., und auf Liedflugschriften aus
Hamburg: Brauer [vor 1829]/ Meyer o0.J. [Mitte 19.Jh.].

Ein Schissel und ein Héfelein ist all mein Kiichengeschirr, doch wenn ich halt an dich gedenk.../ Ich hab zu Haus
ein Médchen, die ist wie Milch und Blut.../ Zu Haus habe ich... ist zuerst bei *Busching-von der Hagen (1807)
abgedruckt. Ebenfalls frih aufgezeichnet nin Arnims Sml. 1806. Es gehdrt in eine beliebte Vierzeilerkette, die
manchmal auch mundartbetont ist (Leipzig: Solbrig, 0.J. ,A Schiss’l und a Reindl...“; dort aber auch hochdeutsch: Ein
Schissel und ein Hafel...).

[Busching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:] In dieser Weise kann man fortfahren und ebenfalls die
folgenden Lieder einzuordnen versuchen. Dabei hebe ich fett hervor, was mir auffallt. Die Lied-Informationen sind
hier stark verkiirzt (z.T. sehr ausfihrlich im ,Liedverzeichnis®):

Elendiglich mein bliihende Zeit ich verzehren muss... Alter Mann, junges Weib bittet um Tod des alten Mannes;
Biisching-von der Hagen (1807) Nr.37 (erste Halfte 17.Jh.)

Es het ein Meydlein ein Reutter holdt, fir Silber vnd fur rotes Goldt... Volksballade von der Liebesprobe (16.Jh.)

Es isch kei sélige Stamme o weder der Kiyerstand!... Emmentaler Kuhreihen, belegt nach Liedflugschrift um 1785;
*Erk-Béhme Nr.1471 (nach: *Busching-von der Hagen 1807: ,Das ist der GroRvater aller Kiihreigen®.)

Busching-von der Hagen interessieren sich fir ,historische” Quellen, sogar mit Melodie (nicht so das Wunderhorn)

Es sal} ein Kafer auf’m Baumel... der hat ein goldnes Hemdel...

Es soll sich keiner mit der Lieb abgam, sie bringt ja so manches schdns Kerlche ums Leben... Verf.: Veit
Raumschussel, 1706 (im Altenburger Dialekt), ed. Taschenbuch Coburg-Meiningen 1804. Abdrucke: Biisching-von
der Hagen (1807); Wunderhorn Bd.3 (1808), S.65 (ohne die Str.1 ,Es sull sich haltig kenner...” als [Str.2] ,Ich hatt nun
mei Trutschel ins Herz nei geschlosse...“; H.Rdlleke: nach Busching-von der Hagen und Jacob Grimm).

und sie drucken korrekt ab (was auch dieser Nachdruck im Wunderhorn nicht tut). Im Wunderhorn werden
haufig Quellen vermischt bzw. ,,gefélscht*.

Fahret hin, fahret hin, Grillen geht mir aus dem Sinn... Jagerlied, in: Grater, Bragur (1794); Stubenberger
Gesangerbuch (um 1800), Teil 2 Nr.26 (‘Fahret hin, fahret hin, schlagt die Grillen aus den Sinn, Bruder mein, schenk
frisch ein, lasst uns lustig sein...”); Seckendorf, Musenalmanach (1808), S.65-67 (,Fahret hin! Fahret hin, schlagt die
Grillen aus den Sinn, Bruder mein...“ nach einem ‘fliegenden Blatt’ [Liedflugschrift]); Brider Grimm Volkslieder, Bd.1
(1985), S.703 f. [Abschrift aus Seckendorf 1808], Bd.2 (1989), S.100 [Kommentar], (*)Bd.3 (1987), S.316 (aus:
Biisching-von der Hagen 1807); Deutsche Lieder fur Jung und Alt, Berlin 1818; Wolff, Braga (1820); erwéahnt fur 1828
in den Aufz. Uber Kaspar Hauser als Lied, das ihn besonders ansprach. — ein aktuelles, relativ neues Lied

[Bisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]
Frau, du sollst nach Hause kommen, denn dein Mann ist krank... leichtsinnige Gattin; erster Abdruck: *Biisching-von
der Hagen (1807) Nr.10. Sehr haufig belegt. — VMA Bruckmuhl: *Liederhandschrift Alois Weih, BY um 1808 (Frau, sie
solin heimgehen...); Liederhandschrift Paul Grasberger, BY um 1850.

Allein durch den Abdruck mit Melodie wird (im Gegensatz zum Wunderhorn) deutlich, dass Busching-von der
Hagen tatsachliche Lieduberlieferung dokumentieren.

Gestern abends um neune lie mich das Danderl [Dirndel] eine... *Biisching-von der Hagen (1807) Nr.101
(Tharingen, in Mundart). - Liedflugschriften 0.0. (um 1800); 0.0.u.J. (‘bayrisches Lied’); ,Gedruckt mit dem Bengel
mein Engel” [um 1800]. — Blisching-von der Hagen intessieren auch die neuen Mundartlieder. Gemessen an
dem Alter der Hrsg. — von der Hagen ist 1807 27 Jahre alt, Blisching 24 Jahre — sind die beiden erstaunlich
kritische Wissenschaftler, den Romantikern Arnim und Brentano (die das nicht sein wollten und andere Ziele
hatten) weit Giberlegen. Allerdings entwickelte sich die damals junge Germanistik beraus schnell und auch
Biisching und von der Hagen hatten viele Kritiker (u.a. die Brider Grimm).

[Biisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:] Wir Giberspringen die restlichen Lieder und nennen nur die
Liedanfange mit kurzen Hinweisen [weitere Hinweise in den Lieddateien]:

Gestern hort’ ich recht in stiller Ruh’, einer Amsel in dem Walde zu... gedichtet 1743; nach einer Liedflugschrift bei
Busching-von der Hagen, 1807, Nr.38.

Gruf dich Gott, mein Mindlein rot, bist du lebendig oder tot... Hochzeitslied, 1611; Biisching-von der Hagen (1807)
Nr.83.



Herzchen, mein Schatzchen, bist tausendmal mein, lass dir bein’n andern nicht lieber sein... 1806 im Wunderhorn-
Material); Busching-von der Hagen (1807) Nr.56.

Hoah iech’s nich lang gesoat: DoaRR kee Mensche noach mir froat... gedichtet vor 1736; *Blisching-von der Hagen
(1807) mit Melodie.

Hor an, verliebte Jagerin, mein’s Herzens Lust, dein Diener ich bin... *Biisching-von der Hagen (1807) Nr.80 mit
Melodie.

Ich bin ein guter welscher Mann, der Deutsche sieht mir's an der Nasen an... gedichtet 1795; *Busching-von der
Hagen (1807) mit Melodie.

Ich bin ein lustiger Fuhrmannsbub und fahr schon lang auf der Straf3... Seckendorf, Musenalmanach (1808), S.35 f.
(‘fliegendes Blatt aus Bayern’); Blisching-von der Hagen (1807) Nr.119.

Ich habe mein Feinsliebchen so lange nicht gesehn... Blisching-von der Hagen (1807); Wunderhorn Bd.3 (1808),
S.73; Liedflugschriften seit 1806.

Ich habe mir eines erwahlet, ein Schatzchen und das mir geféllt... nach Liedflugschriften 1750-1800= Biisching-von
der Hagen, 1807.

Ich weil3 nicht, ob ich trauen darf, Michel, meinem groRen Knecht... Liebesrosen (1747) und *Busching-von der Hagen
(1807) Nr.125; auf der Zensurliste von 1802.

[Bisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]
Im Maien, im Maien ists lieblich und schon, da findt sich viel Kurzweil und Wonn'... nach Bergliederbuchlein 1740 und
Liedflugschrift 1646; Biisching-von der Hagen (1807); Wunderhorn Bd.3 (1808), S.132 b.

In meines Vaters Garten da lag ich und schlief, da trdumte mir ein Traumelein... Bergliederbiichlein, um 1730;
Busching-von der Hagen (1807); Wunderhorn Bd.3 (1808), S.105, und KL, S.93 d (Dorten oben auf dem Berge...).

Kein Feuer, keine Kohle kann brennen so heif3 als heimliche Liebe... *Blisching-von der Hagen (1807) Nr.116;
Wunderhorn Bd.2 (1808), S.54 (Einen freundlichen GruR3..., in diesen ,Liebesbrief* eingefugt).

K&In am Rhein, du schénes Stadtchen, Kéln am Rhein du schone Stadt... Handwerkerabschied, gefangener Soldat;
Wunderhorn Bd.1 (1806), S.289 (O Bremen, ich muss dich nun lassen...); Biisching-von der Hagen (1807).

Lieblich hat sich gesellet mein Herz in kurzer Frist... Bergreihen 1531; nach *Nicolai 1778= Buisching-von der Hagen
(1807).

Mein Schiff geht auf der See, mein Schiff geht ohne Ruh... vor 1768; Biisching-von der Hagen (1807).
Mien Vader heet Hans Vagelnest, was Bur wol in Pomellen... *Buisching-von der Hagen (1807).

Nachtigall, ich hér dich singen, das Herz im Leib mécht mir zerspringen... Liedflugschriften um 1750 bis 1806);
Wunderhorn Bd.1 (1806), S.93 a; *Biisching-von der Hagen (1807).

Nun laet uns sengn dat Abendleed, denn wi métet gahn... *Nicolai 1778; Biisching-von der Hagen (1807) Nr.103 und
Nr.117.

[Busching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]
O Tannenbaum, o Tannenbaum, du bist ein edler Zweig, du griinest uns den Winter, die liebe Sommerzeit...
Biisching-von der Hagen, 1807.

Peter, der die Zither spielt, sang vor seiner Schonen... *Busching-von der Hagen (1807) Nr.59; Liedflugschriften um
1802.

Sag’ mir, o schonste Schafrin mein, der Auen edle Zier... vor 1800; Biisching-von der Hagen (1807) Nr.109.

Schéferin mein, was bildst dir ein?... *Blsching-von der Hagen (1807) Nr.67; Liedflugschriften um 1806; Verweis auf
Beleg (nach 1753).

Schoén wér ich gern, das bin ich nicht, fromm bin ich wohl, das hilft mir nicht... H.L.HaRler (1601); Biisching-von der
Hagen (1807) Nr.4 (Verweis auf Quelle von 1614/1650); Wunderhorn Bd.3 (1808), S.29.

Schodne Augen, schone Strahlen, schoner roter Wangen Prahlen... Liebes-Rosen (1747); *Busching-von der Hagen
(1807) Nr.112.

Schonstes Kind, vor deinen FuR3en lieg ich hier, wein bitterlich... Neues gesellschaftliches Liederbuch, um 1790;
Grater (1792,1794); *Busching-von der Hagen (1807) Nr.10.

Schwarzbraunes Méagdelein, wo wendest du dich hin? Ein’n anderen zu lieben, mich aber zu betriiben... Elwert
(1784)= (verandert) Busching-von der Hagen (1807) [Hinweise bei Erk-Bohme].

[Bisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:]



Schwing dich auf, Frau Nachtigall geschwinde, vor meines Liebchens Fensterlein dich finde... Bergliederbiichlein [um
1700]; Wunderhorn Bd.3 (1808), S.106 (nach Busching-von der Hagen 1807); auf Deutsch in der dénischen
Handschrift Vibeke Bild, nach 1646. - Liedflugschrift 0.0. 1639= Biisching-von der Hagen (1808) Nr.37.

Sind wir geschieden und leb ich sonder dich... Verfasser: Picander, 1725;
*Bisching-von der Hagen (1807) Nr.5.

So geht es in Schnitzelputz Hausel, da singen und tanzen die Mausel... Wunderhorn Bd.2 (1808), S.406 (nach
Biisching-Hagen 1807 bzw. Quelle von 1776).

Vater, ist denn nicht erschaffen fiir mich eine Mannlichkeit... wahrscheinlich 2.Halfte des 18.Jh.; *Bisching-von der
Hagen (1807) Nr.19. — VMA Bruckmuhl: Liederhandschrift Paul Grasberger, BY um 1850 (Nonne).

Warum bist du denn so traurig? bin aller Freuden voll! Meinst, ich wollte dich verlassen... Busching-von der Hagen
(1807) Nr.9.

Was brucht me i der Schwytz, was brucht me in dem Schwytzerland?... Haefliger, 1796; *Biisching-von der Hagen
(1807) Nr.98 (aus St.Gallen 1802).

Zwei Ding winsch’ ich mir auf Erden von ganzem Herzen mein... Straburger Liederbuch (1592); *Biisching-von der
Hagen (1807) Nr.87.

[Biisching/ Sml. deutscher Volkslieder, 1807:] Das ist, was aus den Dateien jetzt erarbeitet werden kann.
Weiterfihrende Fragen etwa nach der Quellenbenutzung und nach Hinweisen in einem Vorwort, nach méglichen
Anteilen der beiden Hrsg. usw. sind nur an Hand des Buches selbst zu beantworten. Die Frage nach dem
Wechselspiel mit dem Wunderhorn, das verschiedentlich Biisching-von der Hagen als Quelle benitzt, und die
gleiche Frage an die Sml. der Grimms. — Insgesamt wurden 51 Lied-Nummern aus Busching-von der Hagen
zitiert, darunter folgende Lied-Nummern, die ebenfalls einen ersten Eindruck vom Umfang der Sml. aber auch von
den Licken vermitteln (Nr.4,5,10,19,37,38,43,56,59, 67,72,80,83,87,98, 101,103,109,112,116,117,119 und 125).

#Buko, Burchard Il., 1059 Bischof von Halberstadt, gestorben 1088 -,...bring doch meinem Kinde
was*“; Wunderhorn Bd.1, 1806, S.92 (nach einer Sagensml. von 1800); bekannt ist eine altere Quelle
von 1702. B. ist angeblicher Gabenbringer in diesem Kinderreim, der sich nach K.Bischoff mit einiger
Sicherheit jedoch auf den Maikéafer (nach der niederdeutsche Sprachform) bezieht. Dieses Volkslied
ist ein Lehrstlick fir die phantasievollen Fehlinterpretationen, die manchmal von der alteren,
mythologisch orientierten Kinderliedforschung geleistet wurden. - Vgl. K.Bischoff, ,B.von Halberstadt®,
in: Festschrift Friedrich von Zahn (1968).

#Bullenheimer Handschrift, Franken, 1821; Notenbuch, vgl. R.Munster, in: Volksmusik in Bayern
[Katalog], Miinchen 1985, S.59 f.

#Burckhardthaus; Verlag, der sich u.a. um das ,Neue geistliche Lied’ [siehe auch dort] bemuht. — Vgl.
Tragt seinen Frieden in die Zeit. Lieder, Bilder, Texte fir Weihnachten, Freiburg i.Br.: Christophorus/
Gelnhausen: Burckhardthaus, 1976. - Der helle Tag [siehe dort]. Hrsg. Arbeitsgemeinschaft
Missionarische Dienste, Stuttgart, und Burckhardthaus-Laetare, Gelnhausen u.a., 1980, Redaktion
Herbert Beuerle. - Lieder und was man damit machen kann [siehe dort!], Gelnhausen:
Burckhardthaus — Freiburg: Christophorus, 1981. - Sing mit. Passion und Ostern [und Pfingsten]. 87
Lieder [...] hrsg. von Paul G.Walter, Offenbach/Main: Burckhardthaus-Laetare [1974], 2.neubearb.
Auflage 1986; ahnlich auch fur ,Advent und Weihnachten®; Lieder u.a. ,Komm, Herr, segne uns, dass
wir uns nicht trennen...” von D.Trautwein; ,Singt dem Herrn ein neues Lied...“ ebenfalls D.Trautwein
(Text und Melodie). - Siehe auch: Ein neues Lied (1953), Sing mit (1959/1964), Gott schenkt Freiheit
(1968)

Burenkrieg 1899-1902; vgl. Schiinemann (Russlanddeutsche 1923) Nr.411 (Auf hurtigen Rossen...)

#Burgenland (Osterreich), siehe: Auf den Spuren... 2, COMPA, Dreo, geistliches Volkslied, Riedel;
vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.67. - H.Dreo-S.Gmazs, Burgenléandische Volksballaden,
Wien 1997 (Compa,7); J.Dobrovich-1.Enislidis, Spri¢anje. Das Totenabschiedslied der Kroaten im
Burgenland, Wien 1999 (zweisprachig, Ubersetzte Texte; Compa,11); H.Ritter, Dorfliche Tanzmusik in
Lutzmannsburg und Strebersdorf (1866-1966), Wien 2005 (Darstellung; Compa,17/1); [gleicher Titel]
Wien 2005 (Sml.; CD beigefiigt; Compa 17/2). — Siehe auch: Sztachovics. — Adresse:
Burgenlandisches Volksliedwerk, Hauptstr.25, A-7432 Oberschitzen, Osterreich. — Vgl. Philip V.
Bohiman, ,Zweistromland — die Vielfalt der jidischen Klanglandschaften im europaischen
Grenzgebiet®, in: G.J.Winkler, Hrsg., Musik der Juden im Burgenland, Eisenstadt 2006, S.37-58, und
Philip V. Bohlman, Wie sdngen wir Seinen Gesang auf dem Boden der Fremde! Judische Musik des



Aschkenas zwischen Tradition und Moderne, Berlin 2019, S.139 ff.; M.Krenn, ,Das Burgenland.
Volksliedwerk 1927-2019¢ in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 69 (2020), S.127 ff.

Burckhardt-Seebass, Christine; siehe: Schweiz

#Burgund, Karl von Burgund, Karl der Kuihne; verliert mehrere Schlachten u.a. gegen die Schweizer
Eidgenossenschatft; siehe Lieddatei zu: Gott Vater in der Ewigkeit...: 1474-1477 Schweizer
Eidgenossen gegen Burgund: Der stiefe sumer frowet mich...; 1474 der Landvogt im Elsass wird
abgesetzt: Christ ist erstanden... [parodiert]; 1476 Schlacht bei Grandson: Im welschen land hebt sich
ein struf3, da mag...; 1476 Schlacht bei Murten: Gott Vater in der Ewigkeit, gelobet sigst in der...; 1477
Schlacht von Nancy [Karl der Kithne fallt]: Nun wend wir aber heben an...; 1477 Schlacht gegen Karl
von Burgund: Von der Eidgenossenschaft will ich...

#Burschenschaft; studentische Bewegung seit 1815. Sie begann als politische Jugendbewegung
gegen Napoleon und mit der Entdeckung des ,Volkes' im Sinne Herders. Die Romantiker schwarmten
davon; der Turner Friedrich Ludwig Jahn (,Deutsches Volksthum®, 1810) gab der Bewegung politische
StoRkraft. Mit dem Fest auf der Wartburg 1817 wurde die B. eine nationale Bewegung; man sang
Martin Luthers ,Ein feste Burg...“ als heroisches Kampflied dieses ,deutschen’ Luther. B. marschierten
auf beim Hambacher Fest 1832. Nach 1840 wurden die B.en verfolgt, mit ihnen scheiterte die 1848er
Revolution. ,Deutsches Wesen* spielte auch nach 1850 eine grof3e Rolle und unterstitzte das
Bismarck-Reich nach 1871. Die Beziehung zu den ,Alldeutschen® war eng; historisch orientierte man
sich z.B. an Romanen von Felix Dahn (,Ein Kampf um Rom*, 1876). Mit dem ,Deutschen Schulverein®
gab es u.a. einen Kampf gegen Fremdworter (auch fiir ,deutsche* Monatsnamen wie Hartung,
Hornung, Lenzmond usw.). — Vgl. Peter Brandt, Studentische Lebensreform und Nationalismus, Berlin
1987 [mit weiteren Hinweisen; Habil.schrift]; vgl. H.L6nnecker, in: Burschenschaftliche Blatter 120/1
(2005), S.4-13. — Siehe auch: Baumbach, Follen, Studentenlied. — Briegleb [siehe dort] wurde wegen
seiner Zugehdarigkeit zur B. verfolgt, inhaftiert und zur Auswanderung gezwungen.

#Busch, Ernst (Kiel 1900-1980 Berlin), Schauspieler und Sanger; seit 1919 in der KPD und Ende der
1920er Jahre in Berliner Kabaretts und als sozialistischer, sozialkritischer Séanger. 1933 emigiert, 1935
in Russland, 1937 in Spanien in den Internationalen Brigaden [siehe Texte unten]. 1940 in Belgien
verhaftet, flieht in die Schweiz, wird aber ausgeliefert und sitzt in Berlin in Haft; ihm droht wegen
Hochverrats die Todesstrafe. Nach 1950 ist B. am Ost-Berliner Theater und in Brechts ,Berliner
Ensemble”; es entstehen viele Schallplattenaufnahmen mit politischen Songs und Kampfliedern. Er
interpretiert Lieder von Hanns Eisler und kommunistische Arbeiterlieder; der SED-Fihrung gegentber
war er kritisch (allerdings DDR-Nationalpreistrager 1966 und 1979, 1981 wird die Ost-Berliner
Schauspielschule nach ihm umbenannt). — Vgl. K.Siebig und L.Hoffmann, Ernst Busch. Eine
Biographie in Texten, Bildern und Dokumenten, Berlin 1987.

[Busch:] Abb.: Erika und Klaus Mann, Escape to Life. Deutsche Kultur im EXil. Hrsg. von Heribert
Hoven, Reinbek/Hamburg 1996, 2.Auflage 2001, S.191 f.; zuerst erschienen 1939 in den USA; die Geschwister
Mann beschreiben ihren Besuch bei einem Freund, der fur die Internat. Brigaden gegen die
Faschisten kdmpft, und sie erleben dort offenbar die Wirkung der Lieder von Ernst Busch (vielleicht
etwas zu illusorisch beschrieben in der Stimmung um 1937/38):

A

pikein leuchtendes Zicl zu bieten), wollten wir ein bifchen
Die Lieder der Internationalen Brigaden, die Ernst Busch
gen hatte, kannten wir noch nicht. Busch, der in Berlin als

Kabarettist sehr berithmt gewesen ist, hielt sich seit sech-

schon hier unten auf. Aber gleich nach Ausbruch des Drit-
a er, wiewohl »Arier«, Deutschland verlassen. In Spanien
ten gesungen, in den Schiitzengriben, er hat all ihre
gesammelt und als kleines, vielsprachiges Buch her-
tin Barcelona diese Platten herstellen lassen, die spielen
len Abenden wie diesem oder am Morgen, wenn sie in

sstli . da jeder, der hier helfen
s war trostllchAzu d_epken‘ jedes, CRp (5.191)



Buschs Stimme ist zugleich sprode und gewinnend. Er singt ganz

y aber mit einer Exaktheit und Intensitit, die allen Gefiihlen
ir starksten, dabei einfachsten Ausdruck geben. »Spaniens Him-
t seine Sterneg, singt die Stimme. Eine Ziehharmonika spielt die
dliche und kriegerische Begleitmusik. »Die Heimat ist weit. . . «,
och wir sind bereit, wir kimpfen und siegen fiir Dich, Freiheitl«
Lied der Thilmann-Kolonne, die ihren Namen trigt zu Eh-
Thilmann, der seit sechs Jahren in Deutschland gefangen ge-
m Faschisten werden wir nicht weichen!« — es ist der Chor
der nun einsetzt, »schicke er auch die Kugeln hageldicht.
eraden ohnegleichen, und ein Riickwiirgs gibtes fiir uns
Trommelwirbel, aber die Ziehharmonika trige die
zu dem sie sich aufschwmgt, mache, dafl
al wird, fromm und feierlich kommen die Sgm.
nd bereit, wir kimpfen und siegen fiir Dich,

(S.192)

#Busch, Wilhelm (Wiedensahl bei Hannover 1832-1908 bei Seesen) [Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.234-236, K.Doderer/H.Kinnemann, ,Busch®], Maler, Zeichner (Max und
Moritz, 1865), Dichter und Humorist (in den ,Fliegenden Blattern® seit 1859; ,Munchner Bilderbogen*®
bis 1871); Hrsg. von: Ut 6ler Welt [niederdeutsche Volkslieder u.a.], Miinchen 1910.

.Busserl®; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei
Buttas, Rudi, siehe: Band

#Bylinen, nach dem russischen Begriff fur ,Ereignis® die slawischen Form der Volksballade;
beginnend mit epischen Heldenliedern des 11.Jh. tber das Grof3reich von Kiew, spater Nowgorod und
Moskau; vorgetragen von einem Berufssanger, aber auch von Laien weiter tradiert. Der Gesang ist in
formelhafter Sprache in gebundener Improvisation, tielweise begleitet, z.T. auch mit lyrischen Formen.
Ebenso wurden die Melodien mindlich uberliefert und enthalten vielfaltige Melodieformeln. Im 19.3h.
Einfluss auf die Kunstmusik (Rimskij-Korsakow, Musorgskij u.a.); erster Notendruck 1818.

C

#Caecilia, der Legende nach eine edle Rémerin, die um 230 den Martyrertod erlitt. Die Nachwelt hat
sie zur Erfinderin der Orgel gemacht, und seit dem 15.Jh. gilt sie als Schutzheilige der (Kirchen-
)Musik. Der Heiligenkalender fuihrt sie unter dem 22.November. — Im 19.Jh. verbindet sich mit ihrem
Namen (,Caecilianismus®) eine Reformbewegung der Kirchenmusik im Ruckgriff auf Palestrinas A-
cappela-Singen (und gegen z.B. die Wiener Opernklassik). Die Berliner Singakademie [siehe dort]
pflegt bereits um 1800 diese Tradition. In Regensburg wirkt Karl Proske (vgl. Proske-Sammlungen
alterer Musik dort); es entstehen Caecilienvereine, die u.a. die Gregorianik pflegt. Um 1900 verliert
dieses Stilideal seinen ausschlie3lichen Vorbildcharakter; die Liturgie der kathol. Kirche sucht wieder
eine breitere Basis.

#Calvin, Johannes (1509-1564 Genf), franzdsischer Theologe, 1538 Seelsorger in Stralburg (dort
erscheint anonym sein erster Psalter 1539). Nach Melodien deutscher Kirchenlieder werden
ausschlieBlich (und im Gegensatz zu den lutherischen Kirchenliedern) biblische Texte gesungen. 1541
wird er nach Genf gerufen und leitet dort die reformierte Gemeinde, in dem der einstimmige
Kirchengesang eine bedeutende Rolle erhalt. Ein ,Genfer Psalter” erscheint 1543 (hrsg. von K.Ameln
u.a., Kassel 1935). — Siehe auch: [Hugenotten-Psalter] Genfer Psalter, Psalm. — Das calvinische GB
ist im wesentlichen Psalmenubersetzung. Vgl. H.Rupprich, Das Zeitalter der Reformation. Die dt. Lit.
vom spaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald — de Boor, Gesch. d. dt. Lit... Bd.4/2, Minchen 1973,
S.65 ff.

#Cammann, Alfred (Hann. Minchen 1909-2008 Oyten, Niedersachsen) [DLL Erganzungsbande;
Druckfehler ,Breduich“= Brednich; Wikipedia.de]; Arbeiten u.a. Uiber russlanddeutsche Uberl.,
Bessarabien (1960), Die Welt der niederdeutschen Kinderspiele, Bleckede/Elbe 1970; tiber



Ungarndeutsche (1974); Donauschwaben erzéhlen (1977); Marchen, Lieder, Leben in Autobiographie
und Briefen der Russlanddeutschen Ida Prieb (autobiograph. Uberl. der Russlanddeutschen Ida
Prieb), Marburg 1991 (vgl. Rudolf Schenda, Von Mund zu Ohr. Bausteine zu einer Kulturgeschichte
volkstiimlichen Erzahlens in Europa, Gottingen 1993, S.184, Uiber ,die aus der Ukraine stammende
Aussiedler-Deutsche Ida #Prieb, geboren 1923 in Berestowo im Donez-Gebiet, eine der schénsten
Entdeckungen des Feldforschers Alfred Cammann®; vgl. Liste der Veréffentlichungen in: Jahrbuch fur
deutsche und osteuropaische [ostdeutsche] Volkskunde 37 (1994), S.329-336; zum 95.Geburtstag
siehe: Jahrbuch fur [ostdeutsche] deutsche und osteuropdaische Volkskunde 46 (2004), S.143. — Siehe

auch: Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde — Abb.: Cammann in einer ungar. Schulklasse (wolhynien.de); einige

seiner Veroffentlichungen:
TR
A arsrm
Altred Cammann
Glck und Ungliick
Pommern erzéhit des OstpreuBen Otto Bysath

A Beireag zur Zeligeschichia wd Volksands

) Q';
=

~— Volkskunde und Zeltgeschichte —

Verlag Otto Schwartz & Co - Gottingen Verka Cri Senans & Co . Gnivger

#Cancionero; spanische Bezeichnung fur (Volks)Liedsammlung (Cancién, spanisch ,Lied“ und
,Gedicht®); es gibt versch. spanische und portugiesische Sammlungen und Handschriften seit ca.
1500 (und friiher, &hnlich dem deutschen Minnesang auch Handschriften aus dem 13.Jh.), die auch
im europaischen Rahmen fiir die frilhen Formen balladesker Uberl. wichtig sind. Vgl. Riemann (1967),
S.140 f. — Siehe auch franzésisch: Chansonnier (Riemann, 1967, S.154-156). — Siehe: spanische
Uberlieferung

#Canto elementar; ein Generationen verbindendes Singprogramm fur Kindergarten, auf Vereinsbasis
(e.V.) entwickelt von Karl Adamek [siehe auch dort]. Mit diesem Singen wird die Entwicklung des
Kindes hin zur Schulféhigkeit gefordert, ebenso Kreativitét, Sprach- und Lernféhigkeit usw. — und die
Lebensfreude. Hilfreich ist das Konzept auch bei der Integration [siehe auch dort] von Kindern mit
Behinderungen und Kindern mit Migrationshintergrund. Ehrenamtliche Singpaten besuchen die
Kindergarten. Aber auch bei Erwachsenen wirkt Singen positiv auf die psychische, physische und
soziale Gesundheit. — Vgl. K.Adamek, Singen als Lebenshilfe. Zu Empirie und Theorie von
Alltagsbewadltigung, Minster 1996. - Thomas Blank und K.Adamek, Singen in der Kindheit. Eine
empirische Studie zur Gesundheit und Schulféhigkeit von Kindergartenkindern und das Canto
elementar-Konzept zum Praxistransfer, Minster 2010.

#Cantus firmus; nach dem Lateinischen ein ,fester Gesang®, in dem choralmafiig die Melodie
voranschreitet; seit 1235 ist diese Bezeichnung gebrauchlich fur eine vorgegebene Melodieflihrung.
Innerhalb der Mehrstimmigkeit kommte der c.f. verschiedenen Stimmen zugeordnet werden. In dieser
Eigenschaft bekam die Unterstimme die Bezeichnung ,Tenor” (tenere= halten).

canzone; italien. ,Lied", vergleichbar franzés. chanson mit wechselnden Bedeutungen; vgl. P.Wicke —
W. & K. Ziegenrlcker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.127 f.

carmen, seit der lateinischen Antike allgemeine Bezeichnung fir Lied, Gedicht, Gesang u.a.

Carmichael, Ralph, siehe: Jesu Name nie verklinget

#Carmina Burana; Sml. zumeist mittellateinischer Dichtungen, um 1225/30; weltliche Lieder in der Art
der Vagantendichtung, Liebeslieder. Erst in der Moderne wiederentdeckt (seit Aretin 1803/09) und
vertont von Carl Orff (1937). Die C.B. sind in einer einzigen Handschrift Uberliefert (Ende des 13.Jh.
aus dem siuddeutschen Kloster Benediktbeuern= Bura Sancti Benediciti), die u.a. 55 moralisierende,
satirische Lieder, 131 Liebeslieder (darunter viele mittelhochdeutsche des spaten Minnesangs) und
35 Trinklieder enthalt. Am Schluss stehen einige geistliche Spiele (Weihnachtsspiel, Herodesspiel
u.a.). Zum Teil sind den Texten Melodien (in Neumen) beigegeben. Altere Editionen von
J.A.Schmeller (1847, er gab der Sml. den Namen); kritische Ausgaben von A.Hilka und O.Schumann



(1930) und (mit Ubersetzungen) von K.Langosch (1963); neuere Editionen vgl. *Carmina Burana,
lateinisch-deutsch mit Melodien, hrsg. von M.Korth u.a., Miinchen 1979; Benedikt Konrad Vollmann,
Carmina Burana. Texte und Ubersetzungen, Miniaturen, Frankfurt/Main 1987; D.-R.Moser, ,Vaganten
oder Vaganbunden? Anmerkungen zu den Dichtern der «Carmina Burana» und ihren literarischen
Werken®, in: Horen Sagen Lesen Lernen. Festschrift Rudolf Schenda, hrsg. von U.Brunold-Bigler-
H.Bausinger, Bern 1995, S.513-531; Franz Willnauer, Hrsg., Carmina Burana von Carl Orff, Miinchen
1995 (Entstehung, Wirkung und Text; einige *Melodiebeispiele). — Die Texte gehoéren nicht zu den
Liedern, die in den vorliegenden Lieddateien dokumentiert sind, da ihre Popularitat durch weitere
Varianten bisher nicht nachzuweisen ist. — Vgl. KLL ,Carmina Burana“ [mit weiteren Hinweisen]; MGG

neubearbeitet, Sachteil Bd.2, 1995, Sp.456 ff. — Abb. = Buchmalerei aus dem Codex Buranus, ein Schicksalsrad
[Wikipedia.de]:

In der Auswahl von 24 Liedtexten durch Carl Orff (1895-1982), komponiert 1935, uraufgefiihrt
1937, sind es vorwiegend mittellateinische Texte Uber das wechselhafte Glick (O Fortuna velut luna
statu variabilis... ... wie der Mond so veranderlich), Uber den Frihling, Gber den Tanz auf der Wiese
(mittelnochdeutsch: Kramer! Gib die Farbe mir, meine Wangen rot zu malen... [in der Ubersetzung von
Wolfgang Schadewaldt], Uber das Gasthaus (Nr.14 ,In Taberna quando sumus...“; ein parodistisches
Gedicht des als Speise vorgesetzten Schwans ,,Olim lacus...“) und Uber die Liebe (Stetit puella rufa
tunica... Stand da ein Magdlein im roten Hemd...). Sprachlich interessant sind auch altfranzdsische
Textteile.

#Carmagnole, 1792; La republique nous appelle... Abdruck *1841; vgl. zu: ,Madame Veto befehlen
lieR...“ [Melodie] La Carmagnole. — 1927 war der deutsche Text [welcher?] verboten; ein Rotfront-
Liederbuch (DVA =V 7 2913, S.8) druckt die Melodie ohne Text. - ,Madam* Veto avait promis de
faire égorger tout Paris...“: *Der Turm, 5.Auflage, Bad Godesberg 1962, Nr.365 (franzds. Lied
entstanden 1792...); *Carmina historica (1965), S.45; vgl. *B.Marohl, Der neue Zupfgeigenhansl,
Mainz 1983, Nr.60 (Madame Veto versprach uns dies...; neuere Ubersetzung durch Gerd Semmer);
*Sauer, Historische Lieder (1997) Nr.5.

#carol; englisch fur ,Lied®, seit dem 15.Jh. als Bezeichnung verwendet (im Anschluss an franzdsisch
,carole®, in den romanischen Sprache allerdings eher Bezeichnung fiir Tanzlieder). Vielfach
gleichgesetzt mit Kirchenliedern, vor allem Weihnachtsliedern (Christmas carols).

#Castelli, Ignaz Franz (Wien 1781-1862 Wien) [DLL; Wikipedia.de]; C. war um 1800 Mitglied der
niederésterreich. Landstande. Er bearbeitete etwa 200 (u.a. franzésische) Theaterstlicke; aktiv in der
Gesellschaft der Musikfreunde. Von der Nachwelt verurteilt als ,unorigineller Vielschreiber®, aber
anerkannt als Mundartdichter (Gedichte in niederésterreich. Mundart, 1828). In seinen Werken
spiegeln sich #Wiener Burgertum und Volkstheater. - Vgl. ADB Bd.4, S.63 f.; MGG Supplement Bd.15

(1973). — Siehe in den Lieddateien: ,A Busserl..., ,Es hat mich immer sehr verdrossen...“, ,| han eng
a kloas Hais’l...“, ,Ich bin ein armes Madchen...“, ,Leb’ wohl...“, ;,Mai Bua, der hat g’sagt...“, ,Mein
Daenal had a Kaoi...“, ,Wenn ich die Blimlein schau...“ und ofter.

#Challier, Ernst (Berlin 1843-1914 Giel3en) [MGG neubearbeitet, Personenteil]; Verleger und
Musikalienhandler; Hrsg. von u.a.: GroRRer Lieder-Katalog, Berlin 1885-1914 [mit Nachtragen 1-15;
insgesamt 2415 S.]; GroRRer Duetten-Katalog, Giel3en [Selbstverlag] 1898-1911; GroRRer
Méannergesang-Katalog, Gief3en 1900; GroRRer Chor-Katalog, GieRen 1903-1913; GroRRer Frauen- und
Kinderchor-Katalog, Giel3en 1904-1909. — Die umfangreichen Werke entstanden aus den Zettelkasten



des Buchhandlers; zumeist sind es nur Kurzeintrdge und Titelangaben, die eine eindeutige
Identifizierung der Lieder schwer machen. — Die Verwendung des C., um auf Liedtypen-Mappen des
DVA (KiV), die ohne relevante Melodielberlieferung sind, lange Listen von Kunstlied-Komponisten
abzuschreiben, ist arbeitstechnisch ein Unsinn und suggeriert dokumentarisch eine Quellenlage, die
so nicht im DVA existiert.

#Chamisso, Adelbert von (Boncourt/Champagne 1781-1838 Berlin) [Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.250 f. {H.Riebe, ,Chamisso*}, vor allem zur Erzahlung ,Peter Schlemihl];
Lyriker, Erzéhler, Naturforscher, Verf. bekannter Kunstballaden und von Liedtexten. Einige seiner
Liedtexte sind sicherlich populér geworden und geblieben; die &ltere Volksliedforschung hat sich kaum
darum gekimmert (nur in Ausnahmefallen Aufz.). In Gebr.liederbiichern stehen die Texte haufig; in
den Lieddateien sind folgende Texte bearbeitet [Nov. 2020]: Die Mlhle, sie dreht... (1822); Es geht
bei gedampfter Trommel Klang... (1832; nach H.C. Andersen, 1830); Es gibt firwabhr... (Verf.schaft
ungeklart); Hab* oft im Kreise... (1829); ‘s war einer... (1822); Sie haben mich geheilien... (1829; nach
einem litauischen Lied).

#Chanson [franzosisch: Lied]; vgl. Riemann (1967), S.152-154 (mit Literatur; Mittelalter und
Moderne); Artikel ,Chanson®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.76 f.; MGG
neubearbeitet, Sachteil Bd.2, 1995, Sp.559 ff.; P.Wicke — W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der
popularen Musik, Mainz 2007, S.137 f. — franzds. ,chanson®, siehe: Romanze. — Im weiteren Sinne
allgemein fur ,Lied“; im engeren (deutschen) Sinne fiir das literarische Lied, Vorfihrlied des 20.Jh. im
Kabarett u.&.; im engeren (franzosischen) Sinne fir das mittelalterliche Minnelied (Minnesang). Das
franzésische Chanson ist in der Frithzeit der Uberl. (im 14.Jh.) italienisch beeinflusst. Seit dem Ende
des 15.Jh. gibt es handschriftliche Quellen (Chansonnier), seit 1528 gedruckte. - Seit dem 17.Jh. ist
Ch. eine Sammelbezeichnung fur Strophenlieder allgemein. Eine Unterscheidung zwischen
Kunstlieder und ,chanson folklorique® wird im Allgemeinen nicht getroffen; (folkloristische)
Volksliedforschung ist an franzdsischen Universitaten in der Regel keine wissenschaftliche Disziplin
gewesen. Allenfalls das historisch-politische Lied weckt Interesse. - Seit den 1880er Jahren bllht in
den Pariser Cabaretts das literarische Ch., im 20.Jh. verbunden mit den Namen von u.a. Charles
Aznavour, Gilbert Bécaud (1927-), Maurice Chevalier (1888-1972) und Edith Piaf; dazu kommen
deutsche Liedermacher und Sénger, die ebenfalls auf Franzésisch singen: Udo Jirgens, Hildegard
Knef und Reinhard Mey (siehe dort).

#Charakterisierung; eine Beschreibung mit Worten, die Interpretation eines Textes, die
Dokumentation einer Situation mit Wértern und Bildern usw. kann immer nur eine Annaherung an die
~Wirklichkeit“ sein, auch nur der ,Augenblickswirklichkeit®, die im nachsten Moment wieder anders ist.
Und jeder Blickwinkel ist subjektiv und von Einflissen bestimmt, die sich stéandig verandern. Aber wir
haben keine anderen Mittel als diese, um uns mitzuteilen oder sogar selbst zu ,begreifen®. Auf keinen
Fall sind wir, so meine ich [O.H.], in der Lage eindeutig zu sagen, dass etwas ,nicht so ist und sich
damit fundamental von einem ,anderen® unterscheidet. Die Grenzen zwischen Eindrucken,
Meinungen, (vermeintlichen) Erkenntnissen, Feststellungen usw. sind flie3end. Deshalb bevorzuge ich
den Begriff ,Charakterisierung“ statt der Vorstellung von einer engzufiihrenden ,Definition®, die immer,
je nach wechselndem Wissensstand und je nach augenblicklicher Perspektive endlos erweitert und
um ,Ausnahmen” bereichert werden musste. Auch jede ,Charakterisierung ist selbstverstandlich
immer eine vorlaufige und eine subjektiv individuelle. Eine lickenlose ,Ordnung” wird sich kaum
ergeben, vielleicht die Ahnung von einem Uberblick von Zusammenhé&ngen, die ich versuchsweise auf
einzelne ,Fakten® stutze. - Siehe auch: Definition

#Charivari, Rugebrauche, mit Larm verbunden (#Katzenmusik, Pfeifkonzert, in Bayern:
#Haberfeldtreiben). Etymologisch gehért Ch. zu griechisch ,Kopfweh* (W.von Wartburg 1940) als
ohrenbetdubende Musik und Vernichtung des gutes Leumunds oder lautmalend fur ,Durcheinander®.
Um 1324 ist ,Chalivali“ ein vermummtes Volksgericht mit Larminstrumenten und mit Dachabdecken=
juristisch Wistung [Zerstorung] als Strafe). Die Verbindung zur ,Volksmusik’ bedarf naherer
Untersuchungen (vielfach Element des Polterabends). Eine vom Lied dominierte, vergleichbare Form
des Protestes ist das #Kontra-Singen. Das Ziel ist in beiden Fallen, angebliches Fehlverhalten
offentlich zu machen und damit zur Schande zu erklaren. Mit dem Spottlied werden starke emotionale
Kréafte geweckt. Auch heute ,flrchtet’ sich eine Fu3ballmannschaft vor dem anfeuernden
Schlachtgesang der gegnerischen Fans (siehe: Ful3ball-Lieder). In einer Auseinandersetzung in
Bayern, 1994, wird gerichtlich verfligt, dass ein bestimmtes Spottlied, welches Ort und Namen nennt,
nicht gesungen werden darf (vgl. Lieddatei: ,lhr lieben Freunde, hért mich an...” [mit weiteren
Hinweisen)). — Vgl. G.Philipps, Uber den Ursprung der Katzenmusiken, Freiburg i.Br. 1849; K.Meuli,




»Charivari®, in: Festschrift Franz Dornseiff, Leipzig 1953, S.231-243; Jaques Le Goff, Hrsg., Le
charivari, Paris 1981; W.Kaschuba, Volkskultur zwischen feudaler und birgerlicher Gesellschaft,
Frankfurt/M 1988, S.166-172; M.Jacobs, ,Charivari in Europa® [niederland.], in: Volkskundig bulletin 15
(1989), S.281-296; L.Rohrich, Das gro3e Lexikon der sprichwértlichen Redensarten, Bd.1-3, Freiburg
i.Br. 1991-1992, Bd.1, S.290-292 = L.R6hrich-G.Meinel, Lexikon der sprichwdortlichen Redensarten
[1973], Freiburg i.Br. 1977 (Taschenbuchausgabe; durchpaginiert), S.184 f. zu ,Charivari“, und S.500
zu ,Katze" mit Abb. ,Katzenmusik* (franzds. Kupferstich von 1650).

,Das war ein Charivari, als ob einem Kuhschwanzhopsaschleifer plétzlich aufspielten,
branntweinberauscht, drei Dutzend Dudelsackpfeifer” (Heinrich Heine, 1853/56). — Bei politischen
Demonstrationen wird ein #Pfeifkonzert veranstaltet (Trillerpfeifen werden etwa von den
Gewerkschaften verteilt). Das #Hupkonzert als Unmutsauf3erung z.B. bei einem Verkehrsstau ist eine
moderne Form von Ch. In der traditonellen Funktion des Markierens und Offentlichmachens (siehe:
Offentlichkeit) von Anderungen im sozialen Status (siehe: rites de passage) wird es zuweilen nach der
Hochzeit (Standesamt) von den begleitenden Autos veranstaltet [wohl verstéarkt seit den 1980er
Jahren und nach italienischem Vorbild]. - Manchmal geht die individuelle Kommunikation im
FuBballstadion unter im Ch. der Hupen (zumeist anfeuernd). Hier verhindern Druckluft-Schalmeien,
akustische Warnsignale u.&. bewusst jede andersdenkende Regung. Die Masse wird auf einen
einzigen Ton eingeschworen. Der gemeinsame L&rm ersetzt z.B. das Massenlied (oder erganzt es). -
Unabhangig davon erstaunt in neueren Untersuchungen zum FufR3ballied (siehe dort) die manchmal

differenzierte musikalische Struktur und Taktfestigkeit dieser Schlachtgesénge. — ,Affenkapelle® (Abb.:
ggglne Aufnahm._e 2016, Museum ,Porzellanikon® in Hohenberg a.d.Eger):

Drei Figuren aus der Affenkapelle (Zither, Horn, Trommel)
Three monkeys from the monkey band (cittern, bugle, drum)

Entwurf: Johann Joachim Kaendler und Peter Reinicke, 1749 - 1764
Porzellanmanufaktur Meissen, 19. Jahrhundert

Aufglasur- und Goldbemalung

Porzelllanikon Inv. Nr. 14482/99, 14483/99, 14484/99

Chart (zumeist im Plural: Charts), siehe: Schlager

von #Chézy, Helmina (Wilhelmine; Berlin 1783-1856 Genf) [DLL]; Schriftstellerin und emanzipierte
Frau, Verbindung zu A. von Chamisso, in Dresden 1817 zu u.a. C.M. von Weber; 1823 in Wien, 1830
in Minchen. ,Geistreich und vielschreibend® verkorpert sie die ,Pseudoromantik®; die Nachwelt
verurteilte sie als flach und trivial (MGG Supplement Bd.15, 1973). - Vgl. ADB Bd.4, S.119 f. — Siehe
Lieddateien an versch. Stellen, vor allem: Ach, wie ist's mdglich dann... (1812), Die Tale dampfen...
(1823). — Vgl. E.Reitz, Helmina von Chézy, Diss. Frankfurt/Main 1923.

#Chevy-Chase-Strophe, englische Volksballaden-Strophe; siehe: Strophe; vgl. Artikel ,Chevy-Chase-
Strophe®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.79.

#Child, Francis James (Boston 1825-1896 Boston), Prof. an der Harvard-Universitat/USA; engl.-
amerikan. Ball.forscher des 19.Jh. (siehe: Balladenforschung); die klassische engl. Volksballade in
miindlicher Uberl. wird Child ballad genannt im Gegensatz zur broadside ballad auf der gedruckten
Liedflugschrift &hnlich dem deutschen Bankelsang. — Vgl. F.J.Child, The English and Scottish Popular
Ballads. Bd.1-5 (Boston 1882-1898) [nach englischen Quellen, vor allem nach alteren Handschriften;
keine Aufz. aus neuerer Feldforschung; ohne Melodien]; Bertrand Harris #Bronson, The traditional
tunes of the Child ballads, Bd.1-4, Boston 1959-1972 [erg&nzende Aufz. aus der Feldforschung in den



USA, mit Melodien]. - Flemming G. Andersen, Commonplace and Creativity. The Role of Formulaic
Diction in Anglo-Scottish Traditional Balladry, Odense: University Press, 1985 [wir waren zusammen in
Odense 1977-1980 und wurden gute Freunde. — Diss. 1984 an der Universitat von Odense. — F.G.
Andersen {seit 1998 Dekan der Humanist. Fakultat an der ,Stiddanischen Universitat' in Odense}
analysiert, wie die formelhafte Struktur der englisch-schottischen Volksballaden, ,Child ballads®, vom
Sanger in ,traditioneller Kreativitat' (S.VIIl) verwendet wird; der Verf. orientiert sich vor allem an
M.Parry (S.4 ff.), berlicksichtigt besonders D.Buchan (S.11 ff.) und erganzt das durch die Idee einer

, Tiefenstruktur’ der Texte in Anlehnung an M.Nagler und P.Kiparsky (S.17 ff.). Im Anschluss an u.a.
O.Holzapfel versucht er (S.29 ff.) fir die Balladenformel eine Arbeitsdefinition zu formulieren, welche
in der Analyse der Funktion des formelhaften Stils {in den Child ballads} Verwendung findet. Diese
baut einerseits in der Tiefenstruktur auf eine narrative ldee, andererseits 16st sie Uber die aktuelle
Formulierung hinaus ,supra-narrativ‘ gezielt Assoziationen aus (S.34). Die narrative Funktion der
Balladenformeln (S.42 ff.) untersucht der Verf. an Hand unterschiedlicher Systemanwendungen,
welche sich aus dem Kontext ergeben (S.44 ff.), aus dem Strophenaufbau (S.52 ff.), aus der Situation,
d.h. aus dem Erzéhlzusammenhang (S.59 ff.) usw. Welche Rolle spielt die Formel im Prozess der
Uberlieferung (S.82 ff.), welche fiir den Sanger? (S.92 ff.)

[Child / Child ballads:] An Formeltypen, die weitgehend der Klassifikation von Holzapfel
entsprechen (hier mit anderen Bezeichnungen: Formeln fur die Er6ffnungsszene, S.102 ff. =
,Naharbeit im Zimmer‘ und ,Haar kammen’, Wein trinken‘, ,von England abwesend gewesen sein’,
JAusschau halten‘ usw.; Situationsformeln, S.147 ff. = ,iber die linke Schulter schauen’, ,ihre
milchweiRe Hand ergreifen’, ,Glocken lauten, Messe ist gesungen’, ,einen Brief lesen’, ,Pferde satteln;
Formel fur den Szenenwechsel, S.221 ff. = ,an das Tor kommen’, ,auf die Knie fallen‘ ,den Mantel
anziehen’, ,sich in Scharlach kleiden’, ,den ersten Schritt tun‘/ ,zum ersten Ort kommen’ usw., und
Abschlussformeln, S.272 ff. = ,ach Mutter, bereite mein {Toten}-Bett', ,er stirbt am Abend, sie am
Morgen’), verdeutlicht der Verf., und das ist in der Volksballadenforschung 1985 neu, das ,supra-
narrative Potential‘ dieser Texte (S.284). - Deutlich wird fir mich an all diesen Formeln, die mit
unzéhligen Child-Zitaten belegt werden, wie sehr sich englisch-schottische und danisch-nordische,
aber zum groRRen Teil auch deutsche Volksballaden und die Balladen in den romanischen Sprachen
nahe sind und die gleichen Sprachbilder und Ausdriicke verwenden. Auf diese inhaltlichen
Ubereinstimmungen, die m.E. besonders spannend sind und gedanklich weiter fiihren, geht der Verf.
leider nicht ndher ein (ein kurzer Hinweis S.286); sie belegen m.E. eine gemeinsame Kulturgeschichte
von hoher Ubereinstimmung (und das verbindet die Ballade zudem mit der mittelalterlichen Epik).

[Child / Child ballads:] Als weitere Kapitel untersucht der Verf. eine Ballade aus dem
berihmten &lteren Repertoire der ,Mrs Brown of Falkland® (S.299 ff.) und einige jungere
Aufzeichnungen bis in die Gegenwart. Hier wird die Individualitat im Formelgebrauch deutlich, obwohl
die Formeln selbst zur allgemein Uberlieferten Balladensprache gehdren. ,Die Sanger formen den
endgultigen Wortlaut ihrer Balladen mit Hilfe ihrer Kreativitat, die Erzahltechnik der formelhaften
Sprache verwenden sie so, dass sie Texte schaffen, die fir sie und fur ihre lokale Gesellschaft einen
Sinn ergeben.’ (vgl. S.375; von mir etwas erganzt) = »Singers readjust their ballads, by means of their
‘commonplace creativity’, in order to produce versions that are meaningful to themselves and to the
entire singing community.« (S. 375). Dabei wird die mdgliche Variabilitat der Formeln derart
ausgenutzt, dass eine ,personliche Interpretation‘ der Ballade vorliegt. Balladenformeln gleicher
Tiefenstruktur und Beispiele der gleichen Formelfamilie kénnen unterschiedliches Erscheinungsbild
haben. Das hei3t m.E., dass diese Sprache nicht mechanisch oder mechanistisch, im Sinne einer
,Balladenfabrik® u.a., verwendet werden, sondern auch vom heutigen Leser mit Hintergrundwissen
interpretiert werden muss.] »Formler tilhgrer hele balladesproget, men til gengeeld kan sangerne gare
individuel brug af dem.« (meiner Meinung nach: Formeln gehéren zur gesamten, in und mit der
Mundlichkeit geschaffenen und in und mit der miindlichen Tradierung Uberlieferten Balladensprache,
aber der Sanger kann sie nach tradiertem Verstandnismuster in individuell gefarbter Weise variieren
und anwenden; S.378).

#Chor, das griechische Wort bedeutet urspriinglich Tanzplatz, Tanzlied, Reigen der einen Tanz
Ausfiihrenden. Der Ch. hatte im antiken Drama eine feste Funktion der Handlungsbegleitung durch
(vokale) Kommentierung und (ténzerische) Vorfuhrung. Eine besondere Ch.-Tradition wurde in den
mittelalterlichen Klosterschulen weitergefiihrt (vgl. Choral; auch franzésisch ,chorale“ bezeichnet das
Kirchenlied). Der Ch. ist ebenfalls Teil der Entwicklungsgeschichte der Oper. - Seit der Romantik
gehdrt zum Ch.-Gesang eine neue Vorstellung vom Gemeinschaftsgefuhl des (von Herder neu
entdeckten) ,Volkes'. Der Chor gehdrt nicht mehr nur der Biihne an, sondern hat zunehmend eine
soziale, ja patriotische Funktion. ,Sangerbinde* u.a. pflegen auch das ,Volkslied* (das sie in



kunstvollen Chorsatzen vortragen: ,Wer hat dich du schéner Wald...“, ein Kunstlied im Volksmund).
Besondere Aspekte bieten die ,Cacilienvereine’ (siehe zu: Caecilia), die im 19.Jh. das kirchliche,
katholische Lied pflegen und neu beleben; in der Jugendmusikbewegung gibt es entsprechende
,Singkreise’. In seiner sozialen Einseitigkeit gerat der reine Mannerchor zunehmend ins Abseits (siehe:
Gesangverein). Der heute [2006] moderne Ch. ist ein Projektchor, der sich fir eine bestimmte
Auffiihrung zusammenfindet, aber kein ,Vereinsleben’ pflegt. — Im Gegensatz zum organisierten
Singen im Chor spricht man im wissenschaftlichen Slang [2015], wenn man freies Singen in der
Gruppe meint, wo und wie auch immer, vom ,Rudelsingen®. — Eine andere Form geselligen Singens
organisiert man in Norddeutschland (der-norden-singt.de [Abb.: Febr. 2019]):
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[Chor:] Wahrscheinlich noch nicht das ,Ende der Fahnenstange® ist die Bewegung ,Go Sing
Choir“ (gosingchoir.de), die (mit Vorlaufen seit dem Mai 2017) im Juni/Juli 2019 mit Hunderten von
Menschen in Miinchen freies, ungezwungenes Singen/Mitsingen (zumeist von Popmusiktiteln)
veranstaltet. ,Egal ob ihr normalerweise im Chor, in einer Band oder unter der Dusche singt, hier kann
jeder mitmachen.” Man erfahrt Termine im Internet (z.B. im facebook), trifft sich und erlebt spontane
,Gemeinsamkeit' ohne weitere Verpflichtungen (und ohne vorherige Proben); der Eintritt kostet (noch)
wenig und deckt wahrscheinlich in etwa die Saalmiete und die Unkosten fiir die Veranstalter. ,Dabei
sein ist alles’.

#Choral (,zum Chor gehorig®, ein Lied, das im [Kirchen]Chor gesungen wird); als Bezeichnung seit
dem 14.Jh. fur liturgische Gesénge verwendet, bes. in der von der Gregorianischen Tradition
bestimmten kathol. Liturgie (cantus Gregorianus). Dann im Unterschied zum kathol. Sprachgebrauch
in den reformatorischen Kirchen fiir den Gemeindegesang und seit dem 16.Jh. allgemein fir das
(evangel.) Kirchenlied. Choralbiicher enthalten Beleitsatze (bes. Orgelsatze) zu den Chorélen. —
Evangelisches ,Choralsingen®, urspringlich einstimmig und ohne Begleitung, als Gemeindegesang
(im 16. Jh. im Gegensatz zur rémisch-kathol., nur vom Priester gesungenen, lateinischen Liturgie) ist
seit 2015 auf Antrag der EKD (Rat der Evangelischen Kirchen in Deutschland) ,immaterielles
Kulturerbe® der Bundesrepublik; von der UNESCO anerkannt ist damit das Choralsingen in
Deutschland als ,lebendige Kulturpraxis®.

Kirchenlied und Volkslied sind aus der romantischen Sicht des 19.Jh. streng getrennte
Bereiche; Wechselbeziehungen wurden ausschlieflich als Entlehnungen z.B. zwischen Gregorianik
und Volksgesang verstanden. Vgl. Theobald Schrems, Die Geschichte des Gregorianischen
Gesanges in den protestantischen Gottesdiensten, Freiburg/Schweiz 1930. - Der musikethnologische
Ansatz hat hier fur eine Neuorientierung gesorgt, vgl. z.B. Bruno Maerker, ,Gregorianischer Gesang
und Deutsches Volkslied, einander erganzende Quellen unserer musikalischen Vor- und
Frihgeschichte®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 7 (1941), S.71-127 [mit zahlreichen
Melodiebeispielen]. - Demnach finden sich z.B. auch viele volksmusikalische Elemente in der
#Gregorianik (B.Rajeczky, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.396 f.); vgl. MGG
neubearbeitet, Sachteil Bd.2, 1995, Sp.824 ff. ,Choral/ Choralbearbeitung/ Choralreform®, Bd.3, 1995,
Sp.1609 ff. ,Gregorianischer Gesang®; E.Kohlhaas, Musik und Sprache im Gregorianischen Gesang,
Stuttgart 2001. - Siehe auch: Claudius, Criiger, Evangelisches Gesangbuch, Hymnologie,
Kirchenlied, Kontrafaktur

#Christliches Gesangbuch fir den 6ffentlichen Gottesdienst. Trogen [Appenzell]: J.Schlapfer, 1850.
Evangel.-reform. GB mit Besitzervermerk ,Johannes Thaler, Lattenbach [Trogen]“; vornehmer



schwarzer Pappeinband mit Pressdruck und Goldschnitt; 418, Register; beigebunden ,Auszug aus der
neuen Sml. der Kirchengebete flir den Kanton Appenzell der auftern Rhoden.”, 32 S. 200 Lied-
Nummern, zum grof3en Teil mit Melodien, vornehm nebeneinander vierstimmig gedruckt (ganz
ahnlich den GB der evangel.-reform. Kirche des Kantons Zirich, 1853 [siehe dort]): Discant, Alt, Bass,
Tenor (dort: Sopran, Bass, Alt, Tenor), aber andere Melodieséatze als dort. Trotz dieser vornehmen
Druckform sind oft Lieder mit vielen Str. abgedruckt (insgesamt mit 200 Nr. allerdings fir die
Seitenzabhl relativ wenige; dort fehlen oft weitere Str.). Inhaltlich sind hier weitaus mehr Liedtexte mit
~Jesus” (dort war es ,Gott"). - Keinerlei Quellenangaben; kein Vorwort u.&.; bei Nr.79 liegt ein grines
Gesangvereinsbandchen ,1861 / Gais®, bei Nr.94 ein rotes ,Teufen / 1871, bei Nr.122 ein rotes
,o0jahriges Jubildum... Trogen 1874“. Daraus kann man u.a. schlieen, dass das GB in diesen Jahren
im Gebrauch war; auch, dass der Besitzer wahrscheinlich aktiver Sanger war. Intensive
Gebrauchsspuren zeigt das GB allerdings nicht.

[evangel.-reform.] GB Trogen/Appenzell 1850:] *[vierstimmig] Lobet den Herren...
(umgedichtet: ...singet ihm alle, schwinget euch auf/ ...er regieret mit Weisheit, Segen und Heil wird
jedem zuteil/ ...selbst auf den rauhesten Wegen kommt er mit Huld...) Nr.5, 3 Str.; *[vierstimmig] Nun
danket alle Gott... Nr.9, 3 Str.; *[vierstimmig] Nun danket all und bringet Ehr... Nr.10, 6 Str.;
*[vierstimmig] [Liebster Jesu, wir sind hier] umgedichtet: Liebster Vaster, wir sind hier, um dein
gottlich Wort zu héren. Gieb uns Andacht und Begier... Nr.33, 4 Str.; *[vierstimmig] Gott ist
gegenwartig... Nr.34, 3 Str.; *[vierstimmig] Diel3 ist der Tag, den Gott gemacht... Nr.40, 7 Str.;
*[vierstimmig] Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort... (umgedichtet: ...und steure bald an jedem Ort, wo
falsche Lehre...) Nr.69, 5 Str.; *[vierstimmig] Mache dich, mein Geist, bereit... (umgedichtet: ...wache
stets und bete, dass das Herz zur bésen Zeit...) Nr.88, 4 Str.; *[vierstimmig] Auf meinen lieben Gott
trau ich... Nr.97, 5 Str.; *[vierstimmig] Befiehl du deine Wege... Nr.99, 11 Str.; *[vierstimmig] In allen
meinen Taten... Nr.105, 11 Str.; *[vierstimmig] Was Gott thut, das ist wohlgethan... Nr.107, 6 Str.;
*[vierstimmig] Aus tiefer Noth ruf* ich zu dir... Nr.109, 5 Str.; *[vierstimmig] Wer nur den lieben Gott
lasst walten... Nr.110, 7 Str.; *[vierstimmig] Was Gott thut, das ist wohl gethan, so denken Gottes
Kinder... Nr.133, 5 Str.; *[vierstimmig] Alle Menschen missen sterben; ihre Herrlichkeit verbliht...
(umgedichtet) Nr.143, 5 Str.; *[vierstimmig] Nach einer Prifung kurzer Tage... Nr.149, 12 Str.

[evangel.-reform.] GB Trogen/Appenzell 1850:] Die Lied-Nr.150 bis zum Ende, Nr.200, sind
durchgehend ohne Melodien bzw. mit Nr.-Verweis auf Melodien vorher. — Zeuch ein zu deinen Toren...
Nr.159, 9 Str.; O Gott, du frommer Gott... Nr.164, 8 Str.; Such’, wer da will ein ander Ziel... Nr.181, 5
Str. - Wie beim GB Zirich 1853 (mit dem keine auffalligen Uberschneidungen im Repertoire besteht)
kann man aus den Texten herauslesen, wie sie vonm der trockenen Theologie der Evangelisch-
Reformierten in der Schweiz bestimmt sind, ,trocken® auch im Sinne der Aufklarung: ,Unendlicher, den
alle Vélker ehren, wir beten dich im Staube an...“ (Nr.124 ... Allweiser, dass wir frei und glucklich
leben... 13 Str.).

#Christophorus; ,Zu Ehren des ewigen Vaters Sohn...*, ,St.Christoph, du viel heiliger Mann...%,
,Christopherus an dem Wasser stand...“ u.a. vgl. R.W.Brednich, in: Festschrift fiir Karl Horak, hrsg.
von Manfred Schneider, Innsbruck 1980, S.161-172.

#Clausen, Karl (1904-1972); danischer Musikwissenschaftler, Pianist, Dirigent und Komponist. 1928-
1963 Gymnasiallehrer fur Musik, 1963 Dozent an der Uni Aarhus; seine Bibliothek mit ca. 10.000
Banden und handschriftlichen Liederblchern, vor allem auch aus Suderjutland und dem deutsch-
danischen Grenzgebiet ist heute in der Stiddanischen Uni in Odense. C. startete mit
Tonaufzeichnungen in Jutland und auf den Féardern in den 1960er Jahren; seine Tochter Marianne
Clausen setzte diese Arbeit dort (Andelig visesang pa Fzergerne [geistliches Lied...], 1973); vgl. K.C.,
Dansk folkesang gennem 150 ar, 1958. - Die Tonaufzeichnungen (und die anderer) im ,Sanghistorisk
Arkiv* der danischen Universitat Aarhus sind im Internet verzeichnet unter visesangere.dk mit
zahlreichen auch hoch- und plattdeutschen Aufnahmen aus dem dénischen Suderjitland
(Senderjylland) und aus dem deutsch-danischen Grenzgebiet; zum grof3en Teil sind es nur kurze
Tonaufnahmen (im Internet hérbar) und noch ohne Transkriptionen (November 2015).

#Claudius, Hermann (Langenfelde bei Altona/Hamburg 1878-1980 bei Trittau/Holstein) [DLL 20.Jh.;
Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.1,1975, S.265 f. {M.Dierks, ,H.Claudius}];
Volksschullehrer, Nachkomme (Urenkel) von Matthias C.; schuf Lyrik, auch auf Niederdeutsch. Er
stand Ideen aus der Lebensreform und der Jugendbewegung nahe. Seine Dichtung spiegelt religitse
Innerlichkeit mit einem Volks- und Kinderliedton; er ist Verf. von u.a. ,Jeden Morgen geht die Sonne
auf...” (siehe Lieddatei). - Vgl. Hinrich Jantzen, Namen und Werke [...] Jugendbewegung. Bd.1,



Frankfurt/Main 1973, S.43-50; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, Bd.1,1975, S.265 f. — Im
*Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Nr.52 (Wisst ihr noch, wie es geschehen..., 1939); vgl.
Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®.

#Claudius, Matthias (Pseudonym ,Asmus®; Reinfeld in Holstein 1740-1815 Hamburg) [DLL; Lexikon
der Kinder- und Jugendliteratur Bd.1,1975, S.266 f. {R.Schaeffer, ,M.Claudius*}]; nach dem Studium
der Theologie und Jura Sekretar in Kopenhagen, spater Redakteur in Hamburg; befreundet mit u.a.
Klopstock, Herder, Vo3 und Stolberg. Dichter und Hrsg. von ,Der Wandsbecker Bothe“ 1771 ff. C. war
Mitglied der Freimaurer-Loge in Hamburg. Populére Lieder von ihm sind u.a.: [siehe: Lieddateien] Der
Mond ist aufgegangen... (in allen Schichten der Bevdlkerung auf3erst beliebt; vgl. J.F.Reichardt,
Melodieen, bey dem Klavier zu singen. Lieder mit Klavierbegleitung und Chorséatze nach Texten von
Matthias Claudius, hrsg. von H.Patsch u.a., Hildesheim 2008; 26 Lieder, darunter die Erstvertonung
von ,Der Mond ist aufgegangen...“), Im Anfang war’s auf Erden..., In unsern Bechern... (Freimaurer-
Lied), Stimmt an mit hellem, hohen Klang..., Wir pfligen und wir streuen... Seine Liedtexte sind
gepragt von (kindlicher) Frommigkeit und echter Gem{tstiefe. - Vgl. Ferdinand Naumann, Matthias
Claudius und das Volkslied, Diss. Greifswald 1914; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur ,
Bd.1,1975, S.266 f. — Im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Nr.482 (Der Mond ist
aufgegangen...) und Nr.508 (Wir pfligen und wir streuen..., 1783; bearbeitet); vgl. Evangelisches
Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. - Vgl. R.Newald, Ende der Aufklarung
und Vorbereitung der Klassik: Geschichte der deutschen Literatur Bd.6/1 [1957], 1961, S. 224-227.

#Clemens non papa, Jacobus/Jaques Clément (Walcheren/Niederlande um 1510/15-um 1555/56
Flandern), Komp., lebte in Flandern (und nannte sich ,non papa“ im Kontrast zu einem Dichter in
Ypern, Jacobus Papa). 1544 ,Sangmeister” in Briigge. Uber die gedruckte Sml. ,Souterliedekens*
(Antwerpen 1556/57) gelangten seine Kompostionen und Satze in den Kirchengesang, tber die
Jugendmusikbewegung wurden sie im 20.Jh. popular. — Vgl. ,Dona nobis pacem..., als Kanon in:
*Der Turm, Teil 4 (1955) Nr.355. — ,Een ridder end een meisken jonc...“ in: *Erk-Béhme Nr.111
(*Souterliedekens 1540; Ubersetzung aus dem Niederlandischen durch F.M.B6hme); ,Ick sal beliden
v, myn God...“ nach Psalm 137 als Textunterlegung zur Volksballade ,Frau von Weillenburg“ nach
dem Antwerpener Liederbuch, 1544 (siehe dazu jeweils Lieddateien).

#CleRRin (Liederhandschriften Vorarlberg 1856 und 1872); vgl. E.Schneider und A.Bdsch-Niederer, Die
Liederhandschriften der Schwestern Cle3in, Wien 1997 (COMPA,6) [in den Lieddateien in der Regel
unter den A-Nummern der Aufz. vermerkt; der Abdruck ist dort jeweils nachzutragen].

von Cleve, Amalia, Liederbuch der...; siehe: von Hatzfeld, Katharina

#Clodius; vgl. Liederhandschriften des Studenten C. (1669) und des Frauleins von Crailsheim (1747-
49); Edition durch E.K.Blimml (1908 und 1910); eine wichtige Sml. zum erotischen Lied [vgl. Bibl.
DVIdr]. — Siehe auch: Blumml. — Christian Clodius (Kl6de), Neustadt/Sachsen 1647-1717, studierte in
Leipzig, Lehrer und seit 1675 Rektor der Lateinschule in Neustadt; sein Liederbuch stammt aus seiner
Studentenzeit; vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.853.

#Colinde, rumanisch fur Weihnachtslieder (Plural, Einzahl: Colinda, von lateinisch calendae),
polnisch: Koleda; Weihnachts- und Neujahrslieder in slawischen Sprachen (Polen, Tschechei,
Bulgarien) und in Ruméanien. Belege in Polen seit dem 12.Jh.; in Rumanien vielfach mit einem
Heischebrauch verbunden (Umgangslieder, mit denen Lebensmittel u.a. gesammelt werden), in Polen
eher Hirtenlieder (die Hirten auf dem Feld in der Weihnachtsgeschichte, die staunend das
Weihnachtswunder besingen). - Vgl. B.Barték Uber ,Ruméanische Weihnachtslieder® (1915); Barték,
Die Melodien der rumanischen Colinde, Wien 1935; J.Kuckertz, Gestaltvariation in den von Bartok
gesammelten ruménischen Colinden, Diss. Kéln (Regensburg 1963).

Colmarer Handschrift, siehe: Kolmarer Liederhandschrift

#Commenda, Hans (Linz/Donau 1889-1971 Linz) [DLL 20.Jh.]; Gymnasiallehrer in Linz; Betreuer des
Volksliedarchivs fiir Oberdsterreich; Hrsg. von u.a. oberésterreich. Liedern und Jodlern in versch.
Gebr.liederbiichern (1920-1925); viele Artikel in: Das deutsche Volkslied [Zeitschrift] (1926 ff. haufig,
u.a. Tatigkeitsberichte des oberdsterreich. Volksliedausschusses) und in: Heimatgaue (Linz 1927 ff.:
Volkskundliche Streifzige durch den Linzer Alltag); mehrere Tanz-Ausgaben bei Barenreiter: Kassel
(1930er Jahre); Chorbuch Oberdonau (Wien 1944); Weihnachtslieder in der Wesenauer
Liederhandschrift (1955); Volkskunde der Stadt Linz, Bd.1-2, Linz 1958/59 [das Buch was damals
eine Pioniertat fur die Stadtvolkskunde]; wichtige Arbeiten Uber Liedflugschriften (1961), tber Anton



Schosser (1963), Wilhelm Paillers Nachlass (1964), siehe auch: Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.202. — Abb. (Oberdsterreich. Volksliedarchiv):

Commersliederbuch, siehe: Studentenlied. — Siehe auch: Bauer (Nirnberg 1815)
commonplace, ,Gemeinplatz’; engl. Formelstrophe, siehe: Formel, Wanderstrophe
COMPA, siehe: Osterreich

Computer, siehe: EDV, Systematisierung

#Complainte, franzos. ,Klagelied®, in etwa gleichbedeutend mit deutsch ,Bankelsang®, auch als
Einblattdruck und Liedflugschrift; vgl.: Klagelied und Artikel ,Complainte®, in: Schweikle, Metzler
Literatur Lexikon, Stuttgart 1990, S.87.

#Concordia. Anthologie classischer Volkslieder fur Pianoforte und Gesang, hrsg. und bearbeitet von
Flerdinand] L[ukas] Schubert, Bd.1-3, Leipzig: Schafer, 0.J. [um 1865 oder friher: Bd.1= 5.Auflage,
Bd.2= 3.Auflage], Bd.3, 1863

#Copyright (Urheberrecht); im Laufe der Jahre varierte die Dauer des Urheberschutzes erheblich;
fur literarische Werke gelten die 70 (siebzig) Jahre nach dem Tod des Autors, fir musikalische Werke
werden 50 Jahre angegeben (Brockhaus Riemann u.d.). - Mit der tendenziellen Anonymisierung des
Volksliedes (siehe: Anonymitat) kollidieren die (kommerziellen) Interessen um ein C. Die historisch
interessierte Forschung um das Kunstlied im Volksmund (KiV) berthrt aktuelle Probleme mit der
GEMA [Vertretungsgesellschaft der Autoren, Verfasser und Komponisten] kaum. In der Frage der
Pflege spielt das C. dagegen immer wieder eine Rolle; es besteht der Wunsch, Vld.bearbeitungen
GEMA-frei aufzufiihren. Das deutsche #Urheberrecht klammert den (schwierigen) Begriff Volkslied
jedoch aus. Es gab versch. gerichtliche Verfahren, bei denen auch das DVA um Auskunft gebeten
wurde. - Liederblcher der Jugendbewegung wie z.B. aus der Bindischen Jugend nehmen auf das C.
oft wenig Rucksicht, da sie in der Tradition des selbstgefertigten, handschriftlichen Liederbuchs stehen
und sich auf anonyme Uberl. berufen.

[Copyright:] Vgl. W.Michel, Volksmusik und Urheberrecht, Wien: Osterreich. Volksliedwerk,
1985; Erich Sepp-Robert Popp, ,Vorsicht Falle!- Was Volksmusikanten Uber Urheberrechte und deren
Verwertung wissen sollten®, in: Volksmusik in Bayern 5 (1988), S.1-10; Ernst Schusser, in:
Informationen aus dem Volksmusikarchiv (Bezirk Oberbayern), Nr.1-2/1991; 1 und 3-4/1992; 1-2/93
und 1 und 3/1994 (und o6fter! In den ,Informationen® sind Fragen zur GEMA eine standige Rubrik
geworden. Ob gibt es Reibereien und Arger.); E.Schusser, ,Wer verdient am Volksgesang?, in:
Mageregger Gesprache zur Volkskultur in Kéarnten, Klagenfurt 2002, S.15-24. - Aus eigener Erfahrung
habe ich [O.H.] Benlitzer beraten, die (etwa fur den Druck eines kleinen Heftchens fiir den eigenen
Verein) zur Zahlung an die GEMA aufgefordert wurden, obwohl sie nur die (in diesen Fallen &lteren
und urheberrechtsfreien) Texte abdrucken wollten, zu denen die GEMA jedoch auf neuere
musikalische Bearbeitungen Anspruch erhob. Solche Erfahrungen bestatigen immer wieder, dass die
GEMA nicht moglichst objektive Daten sammelt und Lied-Quellen dokumentiert, sondern ihre
Mitglieder vertritt, welche selbst ihre Anspriiche anmelden.

[Copyright:] Ein aktueller #tGEMA-Vertrag mit dem Deutschen Sangerbund, in dem sich dieser
zur Belehrung seiner Chore Uber die Abgaberegelung verpflichtet und dafir im Gegenzug 20 Prozent
ErméRigung auf die Normalvergitung eingerdaumt bekommt, ist abgedruckt in: Jahrbuch des
Deutschen Sangerbundes 2004, S.114-119. Fur geringflgige Veranstaltungen, z.B. interne



Weihnachtsfeiern, bei denen kein Eintritt erhoben wird und die Mitwirkenden keine Vergtitung
erhalten, wird eine jahrliche Pauschalvergiitung von 20.000 Euro an die GEMA bezabhlt. Es sind schon
erhebliche Geldsummen, die hier bewegt werden. — Volksmusik und Urheberrecht, wie es die GEMA
vertreten soll, wollen nicht recht zusammenpassen. Volksmusik hat vom Selbstverstandnis her keinen
~Werkcharakter“, andererseits konnen ,geringfligige” Bearbeitungen von Volksmusik nicht geschiitzt
werden. ,Brauchtiimliches Musizieren, wie es im Volksmusikbereich gang und gabe ist, lasst sich nicht
immer mit den Vorschriften des Urheberrechts in Einklang bringen® (Erich Sepp, bis 2008 Leiter der
Beratungsstelle fur Volksmusik bei Bayerischen Landesverein fur Heimatpflege e.V., Mlnchen, in:
Informationen aus dem Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern 2008, Heft 3, S.40-44). Folgerichtig
sind samtliche musikalische Veroffentlichungen (Texte, Melodien, Instrumentalstriicke) des
#Volksmusikarchivs in Bruckmihl [siehe dort] ohne Abgabe an die GEMA frei spiel- und auffuhrbar.
Und das Archiv hat eine ganze Reihe von Komponisten und Textern von populéren Stiicken und
Liedern dazu angeregt, ebenfalls auf ihre Rechte zu verzichten, damit ihre Stiicke frei spielbar bleiben.
Das Urheberrecht ist davon unberihrt; es geht nur um das Recht, ,Volksmusik® (oder solche, die es
werden kdnnte) frei nachspielbar zu belassen.

[Copyright:] Natdrlich sind viele der im vorliegenden Verzeichnis aufgefiihrten Lieder nicht mit
dem folgenden Beispiel vergleichbar, aber hier zeigt sich, dass mit Kopier- und Auffihrungsrechten
erhebliches Geld zu verdienen ist (Abb. Badische Zeitung, Freiburg i.Br., vom 8.12.2020):

Dylan verkauft Rechte fiir 300 Millionen

Universal sichert sich Gesamtkatalog fiir eine Rekordsumme / Industrie ist auf Rechtejagd

Literaturnobelpreistridger Bob Dylan hat
in einem spektakuldren Deal die Verlags-
rechte an seinem kompletten Songkatalog
verkauft. Das hat der Konzern Universal
Music am Montag erkldrt. Schdtzungen
der New York Times zufolge soll Universal
mehr als 300 Millionen Dollar fiir die Ver-
wertungsrechte von mehr als 600 Lie-
dern wie , Like A Rolling Stone*“ oder ,, Mr
Tambourine Man*“ bezahit haben.

Mit den Rechten erwirbt Universal den
Anspruch auf Tantiemen und Lizenzge-
biihren fiir Verwendung oder Neuaufnah-
men der Kompositionen des 79-jdhrigen
Songwriters. Musikrechte werden fiir die
Industrie immer wichtiger, da der Tontrd-
germarkt aufgrund der Streaming-Kon-
kurrenz von Spotify & Co. eingebrochen

ist. Der britische Hipgnosis Songs Fund
erklarte, zwischen Mirz und September
fiir 670 Millionen Dollar die Rechte an
44000 Liedern von Blondie, Barry Mani-
low, den Pretenders und anderen erwor-
ben zu haben.Der Branchenverband Na-
tional Music Publishers’ Association be-
richtet, dass in den USA mit Songrechten
im vergangenen Jahr allein iiber Strea-
mingdienste rund 3,7 Milliarden Dollar
erlost wurden.

Die Rechte am Songkatalog von Taylor
Swift sollen ebenfalls fiir {iber 300 Millio-
nen Dollar von Finanzinvestoren gekauft
worden sein. Da Swift keine Kontrolle
dariiber hatte, nimmt sie ihre Musik aktu-
ell neu auf. Zuvor hatte sie versucht, die
Rechte selbst zu kaufen.

Bob Dylan im Jahr 2012

dpa/BZ

[Copyright:] Siehe auch: Zupfgeigenhansl. - Siehe Lieddatei: Argonnerwald, um Mitternacht,
ein Pionier steht auf der Wacht...; Der Tod reit't auf einem schwarzen Rappen... Siehe auch Hinweis
vom Juni 2020 bei der Datei Einzelstrophen A-Z.

[Copyright / Nichtbeachtung des C.:]

Otto Holzapfel ottoholzapfel@yahoo.de An: poststelle@bfdi.bund.de, Margit Schusser 17. Jan. um 10:03 / Sehr geehrte Damen und

Herrern! Seit Mitte Dezember 2018 ist meine Datei ,,Liederhandschrift Langebek* auf der Internetseite von DocPlayer. Ich habe dort
nachgefragt, und eine Loschung wurde mir noch im Dezember zugesagt. Ich habe kein Interesse daran, dass diese Datei Uber DocPlayer
verdffentlicht wird, und das ist ohne meine / unsere [Datei sonst iiber die Homepage ,,Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern;
gemeinsames Copyright wie angegeben] Zustimmung erfolgt. Ich nehme an, dass das ein eindeutiger VerstoR gegen das Urheberrecht ist.
Kénnen Sie mir / uns helfen? Anbei 3 Fotos zur Dokumentation; meine Datei steht weiterhin (17. Januar 2019) bei DocPlayer. Mit
freundlichen GriRen und Dank fir lhre Muhe, Prof. Dr. Otto Holzapfel.

Referat, 24 referat24@bfdi.bund.de An: ottoholzapfel@yahoo.de 21. Jan. um 09:35 / Sehr geehrter Herr Prof. Holzapfel, fiir Ihr Schreiben
vom 17.01.2019 danke ich Ihnen. Im Zuge der Bearbeitung lhres Schreibens bei dem Bundesbeauftragten fiir den Datenschutz und die
Informationsfreiheit (BfDI) werden personenbezogene Daten von Ihnen bei uns verarbeitet. Die Einzelheiten dazu kénnen Sie der
beigefuigten Datenschutzerklarung des BfDI entnehmen. Leider kann ich in der geschilderten Angelegenheit nicht tatig werden. Die
Datenschutzkontrolle bei Internet-, Tele- und Mediendienst-Anbietern sowie Unternehmen aufRerhalb der Telekommunikations- und
Postdienstleisterbranche im privatwirtschaftlichen und privaten Bereich obliegt den Aufsichtsbehdrden der Lander, deren Zusténdigkeit sich
nach dem Sitz der jeweiligen Firma bzw. des Privatanbieters des Angebots richtet. In lhrer Angelegenheit handelt es sich um ein
Unternehmen mit Sitz auRerhalb von Deutschland. In diesem Fall ist geméaR § 19 Abs. 2 BDSG die Aufsichtsbehdrde an lhrem Wohnsitz
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zustandig. Ich habe Ihre Eingabe daher entsprechend zur weiteren Bearbeitung an den Landesbeauftragten fiir Datenschutz und die
Informationsfreiheit Baden Wiirttemberg, Konigstrale 10 a, 70173 Stuttgart, weitergeleitet. VVon dort werden Sie weitere Informationen
erhalten. Mit freundlichen GriiRen Im Auftrag Nina Zinnhobler.

Otto Holzapfel ottoholzapfel@yahoo.de An: poststelle@Ifdi.bwl.de, Margit Schusser 9. Marz um 11:49 / Sehr geehrte Damen und Herren!

Wird die an Sie weitergeleitete Anfrage vom Januar 2019 noch bearbeitet? - Docplayer hat auf mein Verlangen hin inzwischen (nach tber 2
Monaten "Laufzeit") die Datei "Liederhandschrift Langebek™ zwar geldscht, aber eine andere Datei steht weiterhin widerrechtlich bei
Docplayer (Foto vom 9.3.2019), vermutlich weitere Dateien auch. Da ich mit dem Volksmusikarchiv in Oberbayern zusammenarbeite, habe
ich kein Interesse daran, dass Docplayer (veraltete) Datien raubkopiert und sich nicht an der Urheberrecht hélt. Mit freundlichen GriiBen und
Dank fir Ihre Hilfe, Otto Holzapfel. - In Kopie auch an der VVolksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (Margit Schusser).

Poststelle (LfDI BW) Poststelle@]fdi.bwl.de An: Otto Holzapfel 9. Marz um 11:49 / Der Eingang lhrer E-Mail wird hiermit bestatigt. Bitte
beachten Sie, dass die Bearbeitung etwas Zeit in Anspruch nimmt. Sehen Sie deshalb von Nachfragen ab, wir kommen zu gegebener Zeit auf
Sie zu. - Mit freundlichen GriRen Im Auftrag Poststelle / Landesbeauftragter fiir den Datenschutz und die Informationsfreiheit Baden-
Wiirttemberg / Hausanschrift: Konigstra3e 10 a, 70173 Stuttgart [...].

Otto Holzapfel ottoholzapfel@yahoo.de An: poststelle@Ifdi.bwl.de, Margit Schusser 29. Apr. um 20:41 / Sehr geehrte Damen und

Herren! Obwohl Sie am 9. Marz schreiben, ich solle von Nachfragen absehen, wiirde es mich doch sehr interessieren, ob Sie der Sache
weiterhin nachgehen. DocPlayer kupfert weiterhin illegal ab, auch meine Dateien, und das tut DocPlayer inzwischen ,,ungestraft” bei mir
mindestens seit Dezember 2018. Mit freundlichen GriiRen, Otto Holzapfel.

Poststelle (LfDI BW) Poststelle@]fdi.bwl.de An: Otto Holzapfel 29. Apr. um 20:41 / Der Eingang lhrer E-Mail wird hiermit bestatigt. Bitte
beachten Sie, dass die Bearbeitung etwas Zeit in Anspruch nimmt. Sehen Sie deshalb von Nachfragen ab, wir kommen zu gegebener Zeit auf
Sie zu. Mit freundlichen GriiRen Im Auftrag Poststelle Landesbeauftragter fiir den Datenschutz und die Informationsfreiheit Baden-
Wiirttemberg [...].

Bis heute [Juli 2019, Zeitpunkt fur die Aufnahme in die Lexikon-Datei] habe ich keine Antwort bekommen; DocPlayer kupfert weiterhin
ab...

Dann kommt mit Datum vom 2. Okt. 2019 ,endlich® ein Brief vom ,,Landesbeauftragten fiir den Datenschutz Baden-Wiirttemberg: ,,...
wegen der vielen Anfragen ... erst jetzt ... nur fiir datenschutzrechtliche Belange ... zustindig, nicht jedoch fiir Urheberrechtsverletzungen
... angesprochene Datei ,Zur Theorie ... [nur eine von mehreren bei DocPlayer abgekupferten]‘ nicht mehr im Angebot ... Insoweit sehen
wir Thr Anliegen als erledigt an. ... Abgesehen davon ... [Anbieter ist] Hetzner Online GmbH, Industriestr. 25, 91710 Gunzenhausen ...
konnen Sie sich mit dem Hinweis einer Urheberrechtsverletzung ... auch an Hetzner Online GmbH wenden ... Bei weiteren Fragen konnen
Sie sich jederzeit an uns wenden. Mit freundlichen Griien ...« — Dann gehen einige Mails hin und her; ich habe den Eindruck, ins Leere zu
laufen. Und docplayer.ru sitzt offenbar in Russland...

#Corner, David Gregor (Hirschberg/Schlesien 1585-1648 Wien) [DLL kurz]; kathol. Pfarrer in Mautern
bei Krems (Niedertsterreich), 1631 Abt von Stift Gottweig, 1638 Rektor der Universitat Wien; Sammler
von Kirchenliedern und Hrsg. u.a. des wichtigen ,Grof3 Catolisch [!] Gesangbuch® (NUrnberg 1625;
2.Auflage 1631 vermehrt um viele Lieder aus evangel. Uberlieferung; ab 3.Auflage ,Geistliche
Nachtigal der Catholischen Teutschen®). - Vgl. MGG Supplement Bd.15 (1973); vgl.
Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.853; vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894
,Dichter und Komponisten®. — Corner 1631, siehe auch: Baumker, Bidermann, Gabler, Kirchenlied. —
GB Corner 1625 = GroR3 Catolisch Gesangbtich Darinen in die vierhundert Andechtige alte vnd newe
gesang vnd ruff/ in eine gute vnd richtige ordnung ztisam gebrach... (teils flr zu Hause, teils in der
Kirche, auch bei Prozessionen und Kirchenfesten, aus mehreren bisherigen GB zusammengetragen,
teils auch neue...) durch Dauit Gregorium Cornerum, Nirnberg 1625 (zitiert nach: Geistliches
Wunderhorn, 2001, S.539 f.).

#Corona. Die Virus-Pandemie 2020 hat das tagliche Leben schlagartig verandert; was sich davon als
dauerhaft erweisen wird, kann man jetzt nicht absehen. Aber die Diskussion dartber erreicht fast alle
Bereiche. Ob man der Schlussfolgerung der Leserbrief-Schreiberin (sie ist Bezirkskantorin im
Munstertal in der rém.-kathol. Kirche) zustimmen kann oder will, muss offen bleiben. Wir wissen es

nicht. Aber ihre Ausssage Uber das Singen scheint mir lesenswert. - Abb.: Leserbrief vom 18.7.2020 in der
,Badischen Zeitung", Freiburg i.Br.:
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MUSIK

Der padagogische Schaden ist grofer

Zu: ,Unterricht ohne Abstandsregeln®, Beitrag
von Axel Habermehl (Politik, 9. Juli)

Ich mache mir groBe Sorgen, weil das Sin-
gen in unserer Gesellschaft immer mehr
den Stempel ,gefdhrlich® trégt. Es steht
auBer Frage, dass beim Singen Tropfchen
und Aerosole entstehen. Diese entstehen
aber auch beim normalen Sprechen und
beim normalen Atmen, immer dort, wo
Menschen zusammen sind. Selbst wenn
beim Singen mehr Aerosole ausgeschie-
den werden als in anderen Alltagssituatio-
nen, ist es meiner Meinung nach, was das
aligemeine Wohlbefinden betrifft, gefahr-
lich, nicht zu singen.

Singen ist gesund, es fordert die Ruhe
und Ausgeglichenheit des einzelnen, den
Ausgleich von Puls und Herzschlag, es
unterstiitzt die Atmung. Wissenschaftlich
ist langst erwiesen, dass das Singen das
Immunsystem stirkt, es férdert die Kon-
zentrationsfahigkeit und das mathemati-
sche Denken. AuBerdem macht es SpaB
und stirkt das Selbstbewusstsein. Beim
Singen werder’ Gliickshormone produ-
ziert, denn auch die emotionale Ebene
wird angesprochen. Das Singen in einem
Chor fordert und pragt Eigenschaften wie
Ausdauer, Konzentration und soziales
Verhalten, indem man aufeinander hort,
aufeinander achtgibt, miteinander singt.

Diese Eigenschaften besonders bei Kin-
dern zu férdern, ist unbedingt notwendig.
Gerade im Kindergarten- und Schulbe-

reich ist es unersetzlich, dass mit Kindern
gesungen wird: Ein BegriiBungslied ge-
hort zum téglichen Ritual, das fiir Kinder
wichtig ist. Einen Ersatz fiir ein Geburts-
tagsstandchen gibt es nicht. Und jede
Grundschullehrerin und jede Erzieherin
weiB, dass ein Lied zur Auflockerung oder
zur Beruhigung ,zwischendurch® Wun-
der bewirken kann.

Ich war froh zu lesen, dass nach den Fe-
rien die Schulen ohne Abstandsregeln 6ff-
nen sollen. Aber ich war schockiert iiber
folgende Sitze: Es sollen alle Facher im
normalen Zeitumfang unterrichtet wer-
den, auch Sport. Im Fach Musik aber sind
Singen und das Spielen von Blasinstru-
menten verboten. Wenn Lehrerinnen
und Lehrer sowie Schiilerinnen und
Schiiler ohne Abstandsregeln in einem
Raum zusammen sind, ist es unverstand-
lich, warum nicht gesungen und nicht
musiziert werden darf. Da Aerosole so-
wieso ausgeschieden werden, wird die
Ansteckungsgefahr durchs Singen nicht
mehr groBer. Ich schreibe als Musikerin
und Mutter von schulpflichtigen Kindern:
Der pidagogische Schaden der Entschei-
dung ist gréBer als die momentane Anste-
ckungsgefahr. Karin Karle, Bollschweil

Die Forschung beschéftigt sich mit den Folgen. Das ,Gesangsverbot* (wobei nicht Zensur
[siehe dort] gemeint ist) unterbindet die flr das Singen charakteristische Gemeinschaftlichkeit.
Spontane Gegenreaktionen sind u.a. Balkonsingen und —musizieren; andererseits fallt das ,Singen
gréhlender Horden“ ebenso weg wie der Fulballgesang im Stadion. ,Kriegslieder” dienen auch dem
Aufputschen und Abschrecken — diese Formen schweigen, aber leider auch deren positive
Gegeniber. Den Aspekt der Gemeinschaftlichkeit hat man in neuerer Zeit beim liturgischen Singen
untersucht (siehe zum: Kirchenlied). — Siehe auch: Fuf3ball-Lieder, Kirchenchor, Lied-Erlebnis und
Gemeinschaft, Medien, Sternsingen und Lieddatei ,Geh aus, mein Herz...”

#Couplet (,Verbindung“, d.h. Zusammenfiigung von Reimen; seit dem 14.Jh. fir Reimpaare [franzds.
couple= Paar] verwendet, dann fur eine Strophe allgemein); gereimte Strophe (z.T. mit Kehrreim), um
1900 verwendet fur kleine Liedeinlagen in der komischen Oper und in den Wiener Possen auf dem
Altwiener Volkstheater. Als Liedform der Operette, Posse usw., zweite Halfte 19.Jh. im Kabarett
(MGG); im 20.Jh. ,freche kleine Lieder (Riemann, 1967, S.189). Oft wurden daraus Schlager, die ein
populares Eigenleben fiihrten. Deshalb auch gleichbedeutend mit #Schlager verwendet, um die
Herkunft von der Buhne (Jacques Offenbach bis Paul Lincke) zu markieren, wobei man sich vor allem
den Interpreten (das Duo, den ,Gesangskomiker‘) merkt. Im dlteren Repertoire tauchen oft auch
traditionelle ,Alpenlieder’ Schnaderhipfel u.a. auf, gesungen von ,Tyroler Gesellschaften“ u.a. Wichtig
fur das C. waren auch die #Wiener Volkssanger: Fanny Hornischer, Carl #Lorens [siehe dort] (1851-
1909; Texte und dazu eigene Melodien) u.a.; siehe auch: Wienerlied); in Wien die Singspielhalle
Anton Amon. Zur Unterhaltung wurden ironisch-kritische C. auf aktuelle Tagesereignisse gedichtet
und in den Wirts- und Kaffeeh&dusern vorgetragen. - In #Miinchen: Jakob Geis (1840-1908;
~Singspielgesellschaft* im Konzertsaal Oberpollinger, Karlstor), Anderl Welsch (1842-1906;




Apollotheater), August Junker, Alois Honle, Hans Bladel (1871-1937; Café Perzl, Minchner Apollo),
Karl Valentin (1882-1948, zus. mit Lisl Karstadt), Wei3 Ferdl (1883-1949) u.a.

Vgl. Alfred Michow, 377 Couplets, Lieder und Walzerlieder-Texte. Die berihmtesten Lieder
Deutschlands ausgewahlt und mit Angabe der Komponisten und Verleger versehen, Berlin 1905;
»~Jugend” [Minchener Zeitschrift] Nr.22, 1935 (Sondernummer Uber Miinchener Volkssanger); Alfred
Foérg, Heut geh’n ma zu de Komiker... Lieder, Szenen und Couplets Minchner und Wiener
Volkssanger, Rosenheim 1976 [Texte und Melodien]; Maximilian Seefelder, ,Die Minchner
Volkssanger um die Jahrhundertwende®, in: Sanger- und Musikantenzeitung 28 (1985), S.239-256;
Artikel ,Couplet®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.90; Volker D.Laturell, ,Herkunft und
Geschichte des Munchner Couplets. Zur Renaissance einer kritischen Liedform®, in: Sanger- und
Musikantenzeitung 34 (1991), S.301-311; P.Wicke — W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der populéren
Musik, Mainz 2007, S.171 f.

#de Coussemaker, Edmond (Charles Edmond Henri; Bailleul/Frankreich 1805-1876 Lille), franzds.
Jurist und Musikwissenschaftler; versch. Arbeiten Uber die Musik im Mittelalter, bes. 12. und 13.Jh.,
tiber den Trouvere Adam de la Halle (Paris 1872); Hrsg. von: Chants populaires des Flamands (Gent
1856; neu: Lille 1930).

#Crailsheimer Schulordnung der Lateinschule von 1480 in Crailsheim/Wrttemberg; enthalt Angaben
zur liturgischen Verwendung mittelalterlicher deutscher Kirchenlieder, mit den entspr. Texten der
deutschen geistlichen Lieder, vgl. Wilhelm Crecelius, in: Alemannia 3 (1875), S.247-262: siehe:
Alemannia. — Vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.853.

#Crailsheimische Liederhandschrift, Handschrift des Frauleins von Crailsheim, Franken 1747-1749;
vgl. Arthur Kopp, Deutsches Volks- und Studentenlied in vorklassischer Zeit, Berlin 1899, S.1-268. -
Berlin Mgq 722, Gesamtkopie DVA= M fol 33. - Siehe auch: Blimml, Clodius. — Haufig als Verweis in
den Lieddateien zitiert: Crailsheim. Liederhandschrift u.&.

#Crecelius, Wilhelm; Artikel Gber ,Historische Gedichte vom Niederrhein“ (um 1866); siehe: Alemannia
[Zeitschrift]

#Cruger, Johann (bei Guben/Niederlausitz 1598-1663 [angeblich nicht 1662; allerdings haben DLL
und Brockhaus 1968 ,1662% ebenso das MGG neu und EG; Brockhaus Riemann ,1663“] Berlin)
[MGG sehr ausfuhrlich; Frank-Altmann, Tonkinstler-Lexikon, Teil 1, 1983; MGG neubearbeitet,
Personenteil; vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.853 f.]; war seit 1622 Kantor an St.Nicolai
(Nikolaikirche) in Berlin. C. gehdrt zu den wichtigsten evangel. Kirchenlied-Komponisten (Jesu, mein
Freude..., Nun danket alle Gott..., Wie soll ich dich empfangen...). ,nach Luther der bedeutendste
Melodieschopfer des evagel. Kirchenliedes®; Hrsg. des einflussreichen GB Praxis... mit 42 Auflagen
zw. 1647 und 1737 (Markus Jenny, 1988). - Sein Gesangbuch von 1640, ,Newes vollkdmliches
Gesangbuch..., das erste in Berlin [siehe: Berliner Kirchengesangbiicher], erschien in der zweiten
Auflage 1646 als ,Praxis pietatis melica®“ und dann in tUber 40 Auflagen bis um die Mitte des 18.Jh.
Wichtig wurde es fir die Rezeption von Liedern Paul #Gerhardts, die seit 1653 in diesem Gesangbuch
erschienen. — Vgl. J.Hoffmeister, Der Kantor zu St.Nikolai [...] Criiger, Berlin 1964; Evangelisches

Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. — Abb. = Titelblatt ,Praxis Pietatis Melica*,
39.Auflage, Berlin 1721 mit dem Bildnis von Criiger; Praxis Pietatis Melica Auflagen von 1653, 1656, 1674 zitiert in: Geistliches
Wunderhorn, 2001, S.546):



[Cruger:] Siehe Lieddateien: Ach wie fliichtig, ach wie nichtig... (Mel. bearbeitet 1661); Befiehl
du deine Wege und was dein Herze kréankt... (Gerhardt 1653); Fréhlich soll mein Herze springen...
(Gerhardt 1653; Mel. zu: ,Warum soll ich mich denn gramen...”) [dort kurzer Hinweis zu Crliger];
Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen... (Mel. 1640 bearbeitet nach einer franzds. Vorlage;
Heermann) [dort ebenfalls kurzer Hinweis zu Criiger]; Lobet den Herren alle, die ihn ehren...
(Gerhardt 1653); Nun danket alle Gott mit Herzen, Mund und Handen... (Mel. bearbeitet 1647); Wie
soll ich dich empfangen... (Gerhardt 1653); und so weiter. — Criger komponierte viele Melodien zu
Texten von Paul Gerhardt, Johann Heermann und Franck; vgl. Riemann (1959), S.353 f.; vgl.
Riemann-Erganzungsband (1972), S.244 f. (gest. 1663; Literatur). — Im *Evangelischen Gesangbuch
(EG) 1995 zahlreiche Melodien von C., vgl. unter der Nr.894 ,Crliger; ebenso im *Evangelisch-
Lutherischen Kirchengesangbuch (fir Baden), 2.Auflage Géttingen 1988 (bedeutendster
Melodieschopfer der evangel. Kirche nach der Reformation).

cultural lag; Verzogerung kultureller Phanomene, unterschiedl. Entwicklungsstand benachbarter
Regionen; argumentativ umgedreht: Traditionsgebundenheit; siehe auch: fiunf Minuten vor zwolf,
Titanic [ein Beispiel], Tradition

#Curschmann, Karl Friedrich (Berlin 1805-1841 Langfuhr/Danzig); Liederkomponist sehr popularer
Melodien in Berlin; Gesamtausgabe erschienen in Berlin 1871; seine Lieder (traditionsgebundenes
Klavierlied) waren beliebt in Berlin und Norddeutschland; vgl. MGG; Riemann (1959), S.356; MGG
neubearbeitet, Personenteil. — C. ist verschiedentlich in den Lieddateien genannt; nur zu ,Ich schnitt’
es gern in alle Rinden ein...“ (Mdller) liegt eine Dokumentation im DVA vor.

D

,Da oben...“; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Dahnhardt, Oskar (Kiel 1870-1915 bei Ypern, Flandern); Philologe und Sammler volkstimlicher
Kinderliteratur, auch von (internationalen) Marchen usw.; Dr.phil. 1894, Lehrer in Leipzig, 1910 Rektor
(,Prof.“) der Nikolaischule in Leipzig. Er sammelt fiir den ,Verein fir sachsische Volkskunde® und ist
SchriftfGhrer im ,Verband dt. Vereine flr Volkskunde®; ed. Volkstiimliches aus dem Konigreich
Sachsen, 1898; Kinderlieder aus Sachsen, 1905; versch. Beitrdge zur vergleichenden Marchen- und
Sagenforschung, Natursagen (4 Bde., 1907-1912); vgl. H.Eich, in: Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur Bd.1,1975, S.282 f.

#Danemark; danische Uberl. [vorerst nur Verweise], siehe u.a.: Balladenforschung, balladeske
Strukturen, Bild (Handschrift), Den Danske Salmebog [DDS 1953], Den Danske Salme Bog [DDS
1993], Den Danske Salmebog [DDS 2002], DgF [Danmarks gamle Folkeviser], efterklangsvise,
Erlkdnig, folkevise, Griner-Nielsen, Grundtvig (Svend), Herr Oluf, interethnische Beziehungen,
Kristensen (E.T.), Musikanten (Koudal), Nibelungenballaden, Ogier, Rostock (GB 1529), Schweden,
Stadtmusikanten, Strandberg (Verleger), Sumlen [schwed. Zeitschrift], Urop (Handschrift), Vedel
(Hundertliederbuch 1591), Vorurteile. — Siehe auch: skandinavische Volksballade und Datei
,Liederhandschrift Langebek®. — Adresse: Dansk Folkemindesamling [Danische



Volksiiberlieferungssammlung; heute Abteilung der Kéniglichen Bibliothek], Christians Brygge 3, DK-
1219 Kgbenhavn K, Danemark; vgl. u.a. Jens Henrik #Koudal, Sang og musik i Dansk
Folkemindesamling (Lied und Musik in DFS), 1989 [siehe auch: Koudal und Verweise dort]; Jens
Henrik Koudal, Folkeminder og dagliglivets kultur. Indfaring i Dansk Folkemindesamlings arkiv
(Volksuberlieferung und Alltagskultur. Einfiihrung in das Archiv von DFS), 2004 [siehe zu: Koudal]. —
Eine neue Initiative gibt es seit 2014 mit staatlicher Unterstiitzung in dem lockeren Zusammenschluss
vieler verschiedener Initiativen zumeist padagogischer Einrichtungen wie Musikschulen,
Kirchenmusikeinrichtungen, Lehrerausbildung usw. (Liedforschung und Folkloristik sind bisher nicht
dabei), mit breiter professioneller Unterstiitung und u.a. einigen ,Sangkraftcentren®
[Gesangskraftzentren] im Land in der Institution ,Sangens hus* [das Haus des Gesangs] im
jutlandischen Herning (sangenshus.dk; Sangens Hus, Ngrregade 7 D, DK-7400 Herning, Danemark).
Lokale Initiativen werden unterstitzt und geférdert mit dem Ziel, Freude am Singen und Freude am
Lied zu wecken und zu erhalten — gerade wahrend der Corona-Pandemie (2020/2021) auch mit
staatlichen Fordergeldern.

[Danemark:] Bjern Hjelmborg — Barge Saltoft, Om Musik. Haandbog i Musikkundskab [Uber
Musik. Handbuch der Musikkunde], Bd.2, Kgbenhavn 1948; Karl Clausen [siehe dort], "Folkelig Sang i
Danmark” [Populares Lied in Ddnemark], S.126-176; Volkslied ist Lied in Volksuberlieferung; nicht
das ebenso 'populare’ Singen von 'Folkeviser’ [traditionelle Volksballaden] durch die Kulturtragenden,
in der Volkshochschule u.a. Nahe verwandt ist der Gesang in der Schule und der geistliche
Chorgesang, Wechselwirkungen gibt es mit dem Kirchenlied. J.A.P.Schulz (1747-1800) Kapellmeister
in Kbh. 1787-1795 (S.129); Anfange des Schulgesangs, Einfluss der Aufklarung; C.F.Weisse, Lieder
fur Kinder” danisch tbersetzt 1778; O.D.Lutken, Haus- und Schulgesangbuch, 1818 (S.137 mit Abb.),
er ordnet seine Abschnitte nach dem Vorbild von R.Z.Beckers Mildheimischem Liederbuch (S.138);
Neubeginn mit A.P.Bergreen (1840); Henrik Hertz (1836; S.144 f.); Abrahamsen — Nyerup — Rahbek
(1812-14) mit den ersten Volksballaden aus den Handschriften des 16.Jh. (S.146); A.P.Berggreen
(1801-1880; S.148, Abb.). Feellessang (gemeinschaftliches Singen) 1840er Jahre; Viser og Sange for
Danske Samfund, Kbh. 1841 (S.151; Abb.); Interesse fiir die Volksballade mit einem H6hepunkt in den
1840er Jahren. Schulgesang und Chorlied mit neuen Anregungen, Méannerchor und gemischter Chor.
Der 'Geist von 1848’ und P.O.Boisen, Nye og gamle Viser af og for Danske Folk (1849; S.157 ff., Abb.
S.160); Vaterland und Volkstiimlichkeit; H.Nutzhorn (1860er Jahre). Die Generation nach 1864,
Senderjylland, Hgjskolen, Nutzhorn, Sozialismus... (S.165); Schiitzenvereine und deren Liederblcher;
Heinrich Nutzhorn (1833-1925; S.171 Abb.) und Hgjskolesangbogen. Das 20.Jh. Folkehgjskolens
Melodibog (1922; S.172 f.) mit u.a. dem Kirchenmusiker Thomas Laub (1852.1926; S.174 Abb.); mit
Carl Nielsen, Oluf Ring u.a.

[Danemark:] Eines der Hauptwerke der (danischen) Kulturgeschichtsschreibung ist: Troels-
Lund, Dagligt Liv i Norden i det sekstende Aarhundrede (Alltagsleben in Skandinavien im
16.Jahrhundert), erste Ausgabe 1879-1901 und 1903; 5.Ausgabe hrsg. von Knud Fabricius, 1929-
1931, dazu ein Bd. ,Bilder” [diese 5.Ausgabe und norweg. Einzelbdnde sind in der Bibliothek des
Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern in Bruckmihl vorhanden]. Es gibt nach diesem Muster
eine neuere danische Ausgabe Dagliglivi Danmark, 1963/1964 [hier nicht berlcksichtigt] und (wohl
der letzte Versuch nach diesem Vorbild; die Zeit fir solche gedruckte Gro3werke ist wohl auch in
Danemark vorbei]: Dagligliv i Danmark i vor tid (Alltagsleben in Ddénemark in unserer Zeit), hrsg. von
George Nellemann u.a., Bd.1-2, Kopenhagen 1988-1989. Bd.1 beschéftigt sich u.a. mit Geographie,
Lebensweise, sozialen Verhaltnissen, der Familie, Essen und Wohnen. Bd.2 enthélt u.a. Beitrage zu
Arbeit, Landwirtschaft, Handwerk, Sport, Feste und Freizeit. — Im 2.Bd. schreibt Jens Henrik Koudal
Uber ,Musik og samveer® (Musik und Zusammensein), S.302-334, und behandelt u.a. die
Musikindustrie, den Musikgeschmack und die (verschiedenen) Musikkulturen (,jingere® = 45 %,
waltere* = 39 %, Liebhaber ,klassischer Musik® = 10 % und ,Avantgarde” = 6 %; ,altere” und ,klass.
Musik® Uberschneiden sich; die ,Avantgarde® hort auch internationale und zeitgenéssische Musik). Wie
auch immer solche Umfragewerte zustandekommen... Er beschreibt auch ,feellessang®, das
gemeinsame und gemeinschaftliche Singen [siehe auch zu: Singen] der 1840er, 1940er und ,1968er"
Jahre [in etwa das Repertoire des damaligen Hgjskolesangbog; siehe dort]. Dazu zitiert er einen
Dichter 1976 [Ubersetzt] ,Mit Sorge muss festgestellt werden, dass das Singen in Danemark
verschwunden ist.“ (S.310). Weiter geht es bei Koudal um das organisierte Musizieren, die
Hausmusik, die Musik zur Arbeit [nicht Arbeitslied, sondern Berieselung zur Arbeit], Musik im
Wirtshaus, die Jugendkultur seit den 1960er Jahren [,1968], der (wiederbelebte) Volkstanz, die
musikalischen Festivals, die Musikkultur der Pensionisten [und Rentner], die Musikkultur der Kinder.

[Danemark / Dagligliv i Danmark i vor tid:] Ebenfalls im Bd.2 schreibt Iarn Pig Gber
»Underholdning for millioner* (Unterhaltung fur die breite Offentlichkeit), S.335-356, und erwahnt u.a.



TV, Film, Revuelieder [in Danemark weiterhin, 2019, sehr populér und jeweils im Laufe eines Jahres
neu verfasst] und Schlager (letzteres ,Refrain-Verbrauch®, S.342), zuletzt Radio. Das Stichwort
Jfolkevise* (Volkslied bzw. Volksballade) gibt es auch nicht im Gesamtregister der beiden Bande. — Mir
fallt auf, dass weder Koudal [siehe dort] noch Pig [siehe dort] auf die klassischen Themen der
Volkslied- / Volksmusik- / Volksballadenforschung eingehen; beide werden unter den Verf. relativ kurz
abgehandelt, bei Pig wird immerhin seine dan. Diss. von 1988 ,Neue Wege zur Volksballade*
genannt, aber beide gehen nicht auf ihre eigenen Forschungsschwerpunkte ein (vielleicht nach entspr.
Vorgeben fur dieses Werk?): Koudal Gber u.a. E.T.Kristensen [siehe dort] 1984 und 1993, tber
Stadtmusikanten [siehe dort] 2000; Pig u.a. Uber neuere Liedflugschriften 1994 (Strandberg, siehe
dort) und sein (in Fachkreisen stark diskutierte) Diss., die der Volksballadenforschung mit
unkonventionellen Ideen neuen Auftrieb geben wollte. Das spiegelt m.E. den Stellenwert, den
,Volksliedforschung® auch in Danemark 1989 in der Offentlichkeit hatte [bzw. eben nicht mehr hatte].

#Dahmen, Hermann Josef (Bonn 1910-1991) [nicht in: DLL; nicht in: MGG neubearbeitet,
Personenteil]; Musikwissenschaftler und in jungen Jahren Mitarbeiter des Sammlers Louis Pinck in
Lothringen (1938); Hrsg. von u.a.: Das deutsche geistliche Lied in Lothringen, Diss. Bonn 1940
[Teilkopie 1987]; Silcher (2.Auflage Stuttgart 1960; erweitert Schnait: Silcher-Archiv, 1980); arbeitete
Uber Volksmusik im Rundfunk (1964,1983); Friedrich Silcher, Stuttgart 1989; betreute das #Silcher-
Archiv in Schnait; Werkverzeichnis Friedrich Silcher, Denkendorf 1992. — Alterer Briefwechsel mit dem
DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.202. —
Siehe zu: Silcher

#Dainos, litauisch Mehrzahl fur ,Volkslied* (Einzahl: Daina); die starke rhythmische Vielfalt und
variable Tonalitat lassen auf ein hohes Alter schlie3en (E.Thiel, Sachwdrterbuch der Musik, 1984). In
unterschiedlichen Gattungen (etwa vom Arbeitslied bis zum Hochzeitslied) mit zumeist einstimmigen
Melodie, aber auch und in paralleler Uberl. (Bulgarien, Ruméanien= Doine, Kaukasus) auch
mehrstimmig. Drucke kennen wir seit 1825; Editionen seit Chr.Bartsch (1886). -

#Dalman, Gustaf Hermann (1855-1941), Religionswissenschaftler; Hrsg., Jidischdeutsche
Volkslieder aus Galizien und Russland, Berlin 1884 / 1891 (nach Dalman ,deutschjidisch®, seine
Texte keine \Volkslieder’, sondern Texte von Berufsmusikern); vgl. dazu: Philip V.Bohiman, Judische
Volksmusik — eine mitteleuropéische Geistesgeschichte (2005), S.35-39. Erste wiss. Sml. judischer
Volkslieder in Mitteleuropa; Dialekt “deutschjlidisch”; Abdruck des Vorworts bei Bohlman, S.36-39. -
Siehe auch: jiddisches Lied. — Nach P.Bohlman ,die erste wissenschaftliche Sammlung jldischer bzw.
jiddischer Lieder”; 74 S., Vorwort; ,bahnbrechendes Vorbild* fir spatere Ausgaben (Philip Bohiman,
Wie sangen wir Seinen Gesang auf dem Boden der Fremde! Jidische Musik des Aschkenas zwischen
Tradition und Moderne, Berlin 2019, S.89 f. u.6.).

#Danckert, Werner (Erfurt 1900-1970 Krefeld) [Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1931,
Sp.433f.; DLL; MGG; MGG neubearbeitet, Personenteil; Wikipedia.de mit Hinweis auf sein
Engagement im Nationalsozialismus]; bedeutender Musikwissenschaftler; Diss. Erlangen 1924,
Habilitation Jena 1926, 1939 in Berlin, 1943 in Graz. - Arbeiten u.a. Uber: Geschichte der Gigue,
Leipzig 1924 [Diss.]; Ursymbole musikalischer Gestaltung, Kassel 1932; Das europdische Volkslied,
Berlin 1939/Bonn 1970; Grundriss der Volksliedkunde, Berlin 1939; Uber ,Wasser-Symbolik im
Volkslied“ (1955); Arbeiten zur musikalischen Vdlkerkunde; wichtig: Unehrliche Leute. Die verfemten
Berufe, Bern 1963; Das Volkslied im Abendland, Berlin 1966 (2.Auflage 1970); Tonreich und
Symbolzahl in Hochkulturen und in der primitiven Welt, Bonn 1966. - Das folklorist. Hauptwerk
[posthum] ist: Symbol, Metapher, Allegorie im Lied der Vdlker, Bd.1-4 [mit durchgehender
Seitenzéhlung; reiche Materialsammlung, aber Deutung nicht immer Gberzeugend], Bonn 1976-1978.
Sein ,Grundril} der Volksliedkunde® (1939) ist nicht frei von nationalsozialist. Ideologie. D. war Prof.
der Musikwiss., verfasste versch. wichtige Arbeiten auch zur Volkskunde (wichtig: Unehrliche Leute,
1963) = Abb. und VId.forschung (Das europaische Volkslied, 1939, 2.Auflage 1970; Das Volkslied im
Abendland, Bern 1966).



In ,Symbol...“ (nach seinem Tode 1970 veroffentlicht) vertritt er (gegen John Meier, aber auch
gegen S.Freud und C.G.Jung) eine romantisierende Auffassung von der Textinterpretation. Symbole
seien nicht vor allem literar. Reminiszenzen [Erinnerungen], sondern sie stammen aus dem
Unbewussten und sind weltweit gleiche Ausdriicke fur (vor allem) sexuelle Vorstellungen. In diesem
.Pan-Sexualismus” (L.R6hrich; Rez. in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 23, 1978, S.173 f.; vgl. jedoch
ebenda 25, 1980, S.138 f.) wird man ihm allgemein nur schwer folgen kdnnen. — Vgl. W.Suppan, in:
Ethnomusicology 15 (1971), S.94-99 (Nachruf, Bibliographie); A.Schneider, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 24 (1979), S.11-27 (zu D. als Vertreter der vergleichenden Musikwiss.). — In die
Liedtypen-Mappen des DVA sind (als F-Nummern) umfangreiche Kopien und Notizen (oft mit Melodie-
Parallelen und der slawischen Uberl.) aus dem Nachlass von W.Danckert eingearbeitet. — Vereinzelter
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.203.

Danske Viser, siehe: Griiner-Nielsen

#Darfelder Liederhandschrift 1546-1565, ein Liederstammbuch, gedacht an sich fur
familiengeschichtliche Eintragungen, hier innovativ [nach franzés. Vorbild?] mit Liedtexten
geschmiickt; entstanden im deutsch-niederland. Kontaktraum am Niederrhein; typischer und
interessanter Vorlaufer des (modernen) Poesiealbums (&hnlich aber auch die danischen
Liederhandschriften des Adels, nach 1550). - Hrsg. von R.W.Brednich, Die Darfelder Liederhandschrift
1546-1565, Munster 1976 (vgl. Rez. in: Fabula 19, 1978, S.313-315). Gesamt-Kopie DVA= M 118
(nach dem Bestand im Schloss-Archiv der Grafen Droste zu Vischering in Darfeld); vgl. A.Classen,
Deutsche Liederbucher des 15. und 16.Jahrhunderts, Minster 2001, S.100-115. — Darfelder
Liederbuch, Liedtext mit Namens- und Devisenkirzeln, Narrenzeichnung und Datierung ,1546°; eigene
Abb.: O.Holzapfel, ,Langebeks kvart [...]%, in: Svebt i mar. Dansk Folkevisekultur 1550-1700, Bd.3,
hrsg. von Fl.Lundgreen-Nielsen - H.Ruus, Kgbenhavn 2001, S.64. - Vgl. Holznagel, Mittelalter:
Geschichte der deutschen Lyrik 1 (2013), S.106 (Ubersicht), datiert 1546-1565, Original im Schloss
Darfeld, Westfalen, Grafl. Droste-Vischeringsches Archiv.
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Leopold Schiitte, ,Die Wappen der Darfelder Liederhandschrift®, in: Beitrage zur westfalischen
Familienforschung 40 (1982), S.16-25 (im Internet = westfaelische-geschichte.de) identifiziert (gegen
Brednich) die mutmallichen Besitzer als Dietrich von Brockhorst (1504-1586), verh. 1546 mit
Elisabeth von Noyelles ( -1558); es ist ein Hochzeitsgeschenk unbekannter Herkunft, und damit wird
die Datierung der ersten Eintragungen bestatigt.

#Darmstadt, Hessische Landesbibl. Darmstadt; Bestéande von Liedflugschriften dort sind im Zweiten
Weltkrieg verbrannt, keine neuen Bestande [1984]; einzelne Kopien aus dem DVA wurden 1984 nach
Darmstadt geschickt, DVA= Bl 2102-2115, M 18, M 19 und Bl fol 160-165.

#Das deutsche Volkslied [Zeitschrift: DVId]; hrsg. flir den Deutschen Volksgesang-Verein [gegrindet
1890] in Wien von Josef Pommer [siehe auch: #Pommer] und Hans #Fraungruber; Bd.1 (1899):
J.#Pommer, ,Was wir wollen®, S.1-3, ,....unter Volkslied das echte [#echt], wirkliche, im Volke selbst
entstandene, von ihm weiter gebildete Lied... nicht etwa einfache Lieder, die... von an Bildung héher
stehenden Kunstdichtern... geschaffen worden sind [Kunstlied im Volksmund]... auch [nicht] das
sogenannte volkstimliche Lied und das Lied im Volkston, wie man 6fter die Nachahmungen des
echten Volksliedes zu nennen pflegt... feindlich stehen wir den Verfalschungen des Echten und dem
gemdit- und geschmacksverderbenden Volkssangerlied [Bankelsang, Couplet] gegenuber.“ (S.2) ,,...wir
sind Deutsche... fur die Volkslieder anderer Nationen... haben wir nicht einzutreten... [allerdings
Englisch, skandinavische Sprachen... sind] Stdmme der Germanen...“ (S.2)... ,Ein Volkslied ware also
ein Lied, dessen Urheber man nichts kennt* (Pommer; S.27)... ,Unechtes. Silcher. Die Loreley: Ich
weil3 nicht was soll es bedeuten- Dieses bekannte und vielgesungene Lied ist ein volkstiimliches Lied,
kein echtes Volkslied* (Pommer; S.51).

[Das deutsche Volkslied:] Josef Pommer hat sich nicht oft und nicht ausfuhrlich theoretisch
geaul3ert. Hier formuliert er pragnant seinen ,Glauben an das echte Volkslied’ der m.E. die Volkslied-
Wissenschaft in Osterreich bis heute bestimmt und stark beeinflusst hat. Ohne dass das damals
formuliert wurde [werden konnte; siehe unten], stellt er sich damit gegen alles, was [nach ihm] etwa
John Meier (siehe dort) in Freiburg mit dem DVA ab 1914 aufbaute und mit seinen KiV-Liedern ab
1906 konsequent verfolgte. — Augusta #Bender, ,Aus der Jugendzeit, S.94 f. mit Verweis auf ihre
Sml., die auf den Druck wartet [in der Zs. vielfach von und tber A.Bender].

[Das deutsche Volkslied:] Bd.2 (1900): A.Bender, ,Das echte deutsche Volkslied, S.2 f. — Karl
#Liebleitner, ,Das deutsche Volkslied in Tirol“, S.29-32. — Uber #Ditfurth (1801-1880), S.41-45, 53-
56, 69-72, 121-124 [und fortgesetzt 3, 1901, S.77-81 und ff.]. — Koschats ,Verlassen®
Gerichtsbeschluss gegen den Verleger in Leipzig und den Buchhandler in Berlin, dass dieses ,eine
Komposition Koschats und kein Volkslied® sei (S.82). — Bd.3 (1901): ,Das Volkslied ist nicht ,gemacht’
worden, es ist wild gewachsen, wie unsere Muttersprache® (Pommer; S.28). S.29 ein Brief John
Meiers aus Basel abgedruckt: ,Sie mussen, um |hr Ziel, das nicht weit von meinem absteht, zu



erreichen, andere Wege gehen als ich, wie immer Praxis und Theorie sich scheiden werden... [aber]
Férderung des wahren, volksmafigen Liedes und die Verdrangung der elenden Gassenhauer und
kraft- und saftlosen Singsangs...“ — Adolf #Hauffen, ,Volkstimliches Lied und Volkslied®, S.61 f. ...halt
am Unterschied fest. ,Nach den Forschungsergebnissen von John Meier und anderen miissen wir
allerdings einrdumen, dal3 viele der heute als Volkslieder geltenden Dichtungen urspriinglich
Kunstlieder waren...” umgeschaffen, andere unterscheiden sich von vornherein von Kunstliedern. —
Bd.4 (1902): L.Riemann Uber den Gassenhauer. — Bd.5 (1903), hrsg. ...und Karl #Kronful3. — Bd.6
(1904). — Bd.7 (1905): L.#Riemann, Akustische und tonpsychologische Auffassung des deutschen
Volksliedes, S.5 ff. [mehrere Teile]. Volkslied ist Dialektlied (S.5), typische Zweistimmigkeit des
Volksliedes ,zivilisierter Nationen, die den Liedern anderer Vélkerrassen fehlt* (S.21), ,Das Volkslied
steht zur Kunstmusik... in einem unabhé&ngigen Verhéltnis. Es mussen daher irgend welche
Beziehungen zu den Kirchentonarten abgelehnt werden® (S.129) [das alles ist nach heutiger Ansicht
unhaltbar].

[Das deutsche Volkslied:] Bd.8 (1906): Pommer iiber Anton Werle (Briefe). — Pommer, ,Uber
das alplerische Volkslied, und wie man es findet* aus der Alpenvereinszeitschrift, in Teilen und
Fortsetzungen bis Bd.10, 1908, hier ergéanzt [das ist eine der wenigen Stelle, wo sich #Pommer, in
Grenzen allerdings, berhaupt theoretisch auf3ert]. — Bd.9 (1907), hrsg. ...und E.K #Bliumml. — Bd.10
(1908) hrsg. ohne Blumml. — Bd.11 (1909). — Bd.12 (1910). — Bd.13 (1911). — Bd.14 (1912). — Bd.15
(1913): Curt #Rotter Uber #Mundart-Schreibung. Mundart ist wichtig und soll vollstandig erfasst
werden. Eine hochdeutsche Schreibung ware verfalschend. J.Pommer hat sich dartber kritisch
geaulert (1918), C.Rotter antwortet 1919, S.49-54: Anweisungen des Arbeitsausschusses: ,...alle
Mittel, um das mundartliche Wortbild dem der Schriftsprache anzunéhern, miissen ausgeniitzt
werden® (S.53). — Bd.16 (1914). — Bd.17 (1915). — Bd.18 (1916). — Abb. DVA 12.Jahrgang, 1910:

Das deutsche Uolkslied.

Beiticbrift fiir feine Henninis und Pflege.

Dr. Sofet Pommer,

Baus Seawngenber v Kael Keoniul.
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[Das deutsche Volkslied:] Bd.19 (1917): O.Eberhard, Wechsel zwischen Mundart und
Schriftsprache, ,es gibt noch immer Volksliedsammler, die meinen, der Bauer singe alles in #Mundart.
Daf} diese Meinung unzutreffend, erfuhr ich wieder...“ (S.99) ...Texte schriftlich manchmal
hochdeutsch, werden aber in Mundart gesungen. — Bd.20 (1918): Gustav #Jungbauer Uber das
Volkslied im Egerland. — Bd.21 (1919), hrsg. von Karl #Liebleitner und Fraungruber — Kronfuf3:
Nachrufe auf Pommer. — Bd.22 (1920). — Bd.23 (1921). — Bd.24 (1922). — Bd.25 (1923), hrsg. von...
und Raimund #Zoder. Achtung: Heft 3 und 4 mit S.1-16 paginiert, Heft 5 und 6, dann S.17 ff. — Bd.26
(1924), hrsg. von Liebleitner— Fraungruber— Zoder und Georg #Kotek: Nachrufe auf Karl Kronfuf3 und
Augusta Bender [Achtung: jedes der (Doppel-)Hefte mit gesonderter Seitenzéhlung! Heft mitzitieren].

[Das deutsche Volkslied:] Bd.27 (1925). — Bd.28 (1926). — Bd.29 (1927): K.M.Klier Uber die
Heanzen. — Bd.30 (1928). — Bd.31 (1929): versch. Artikel Gber Liedlberlieferung in Karnten. — Bd.32
(1930), hrsg. von Liebleitner, Zoder, Kotek und Karl M.#Klier. - Bd.33 (1931): V.Schirmunski, Lieder
aus Jamburg am Dnjepr [Russlanddeutsche]; H.Moser, Lieder der Sathmarer Schwaben in Rumanien;
K.Horak, Jesuskindleinspiel aus der schwébischen Turkei [Ungarn]. — Bd.34 (1932). — Bd.35 (1933). —
Bd.36 (1934). — Bd.37 (1935). — Bd.38 (1936). — Bd.39 (1937). — Bd.40 (1938). — Bd.41 (1939), hrsg.
von Kotek, Liebleitner, Klier und Richard #Wolfram. — Bd.42 (1940). — Bd.43 (1941). — Bd.44 (1942).
— Bd.45 (1943), hrsg. von Kotek, Klier, Wolfram. — Bd.46 (1944). — Bd.47= Register 1-46 (1899-1944),
hrsg. von Raimund Zoder, Wien 1947. — Umbenannt in: Volkslied- Volkstanz- Volksmusik, hrsg. von
Raimund Zoder zus. mit Klier, Kotek und Leopold Schmidt, Bd.48 (1947). — Bd.49 (1948). — Bd.50
(1949) [abgeschlossen; Nachfolge-Zeitschrift ist das ,Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes®].



[Das deutsche Volkslied:] Fir die Jahrgange 1 (1899), 10 (1908), 21 (1919), 31 (1929), 41
(1939) und 46 (1944) vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography
of Sources in German, New York 1996, S.130-134, kritische, englische Zusammenfassungen und
Wertungen.

Datenbank, siehe: Internet, Abschnitt ,Datenbank* in der Datei ,Einleitung und Bibliographie®,
Forschung und Pflege

Datenerhebung, siehe: Fragebogen, statistische Befragungen

#Datenschutz; die klassische Aufz. eines Liedes enthélt méglichst viele und exakte Angaben tber
Sanger und Sangerin (#Informant). Alters- und Ortsangaben und gar Adressen zu notieren, waren
keine (oder kaum bewusste) Probleme bisheriger Feldforschung. Weiterhin gehoéren ausfuhrliche
Angaben Uber die Personen zu den Daten, an denen eine authentische Aufz. gemessen wird. Man
geht davon aus, dass etwa im Einzelinterview der Informant (stillschweigend) seine Zustimmung dazu
gibt, dass seine Daten wiss. notiert (evtl. auch veroffentlicht) werden. — Ebenso gehort die Offenheit
des Aufzeichners gegeniber seinen Informanten zur notwendigen Rollendefinition in der
Feldforschung. Verdeckt Informationen sammeln ist nicht Aufgabe der teilnehmenden Beobachtung.
- Eine Anonymisierung der Daten findet (in der Regel) nicht statt; wenn ja, arbeitet man in
Veroffentlichungen relativ aufwendig mit entspr. Hinweisen, um der Quellenkritik trotzdem zu
geniigen. Zu empfehlen ist aber grundsétzlich etwa bei Liedaufz. unter Kindern z.B. auf die
Familiennamen zu verzichten. - Um dem D. Rechnung zu tragen, sind (bzw. waren bis 1996) z.B. im
DVA (offentliche) Bibliothek und (interne) Sml. prinzipiell voneinander getrennte Bereiche; der letztere
kann [konnte] nur nach Voranmeldung und Unterzeichnen einer Vereinbarung, die auch auf den D.
hinweist, wiss. bentzt werden (und gewisse Bereiche der Sml. unterliegen [unterlagen] einem
generellen Kopierverbot). Ob man den D. so ernst nehmen sollte, ist eine offene Frage, die ich [O.H.]
allerdings nicht auf die leichte Schulter nehmen wiirde. — Siehe auch: Sperrfrist (im Archiv)

#Datierung; ,Fiktion ist die von der alteren Volksliedforschung erschlossene ,Urform’. Das war eine
Vorstellung, die sich aus der germanist. Philologie und der Art eines an Handschriften
mittelhochdeutscher Uberl. geschulten Stemma-Denkens [linearer Stammbaum-] entwickelt hat*
(O.Holzapfel, in: DVIdr Bd.8, 1988, S.228 f.). Die altere Philologie geht von Vorstellungen aus, die mit
vor allem textlich fixierten Dokumenten rechnet, was dem folkloristischen Charakter eines Liedes in
miindlich gepragter Uberl. prinzipiell nicht entspricht. ,Die Tatsache jedoch, dal eine Aufz. der
Gegenwart im Hinblick auf die gattungstypischen Elemente durchaus ,archaischer’ erscheinen kann
als eine ebenso willkirlich festgehaltene Aufz. aus dem spéten 18.Jh., lasst es widersinnig
erscheinen, aus der alteren schriftlichen Uberl. heraus irgendwelche ,Archetypen‘ erschlielen zu
wollen® (Holzapfel, a.a.0., S.229). Damit verbunden ist unsere Skepsis hinsichtlich der vorschnellen
Altersdatierung der gesamten Gattung (siehe: Alter der Volksballade). - Das Alter eines
Brauchtumsliedes wird haufig Gberschétzt (siehe auch: subjektives Zeitempfinden). — Siehe auch:
Gattung, Ruckdatierung. — Bei einem auffélligen Frilhbeleg fiir einen sonst (etwa durch die
Lebensdaten eines Verf.) nicht datierbaren Texttyp ist die entspr. Jahreszahl in den Lieddateien fett-
kursiv markiert. Datierungen bei den Aufz. in den Lieddateien bedeuten immer Datierungen des
Zeitpunktes der Aufzeichnung und sagt nichts Uber das hypothetische Alter des entspr. Liedtyps
aus. — Ubereilt werden in einer neuen Edition die schwed. Volksballaden ,mittelalterlich“ genannt; vgl.:
Sveriges Medeltida Ballader [SMB].

#Dauer, Alfons M. (Bamberg 1921-Graz 2010) [Wikipedia.de], Musikwissenschaftler und
Musikethnologe; Diss. Mainz (Volkerkunde), 1965 in Gottingen (Inst. fir den wiss. Film), 1976 in Graz.
Versch. Arbeiten tiber den Jazz (Jazz- die magische Musik, Bremen 1961) und die traditionelle
Musiklberlieferung in Afrika.

#DDR: Lutz Kirchenwitz, Hrsg., Lieder und Leute. Die Singebewegung der FDJ, Berlin 1982; vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New
York 1996, S.195 f. - Th.Freitag, ,Alles singt oder Das Ende vom Lied? Liederbewegung und
Singekultur der ehemaligen DDR®, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 38 (1993), S.50-63; vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New
York 1996, S.18 f. - Ernst Kiehl, ,Der Flug des Falken [...] DDR®, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung
39 (1994), S.63-75; vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of
Sources in German, New York 1996, S.195.



#DDR-Volksliedforschung; die neue polit. Landschaft seit 1989 fuhrt auch zu einer Umorientierung
und Neubewertung der DDR-V. Das ist nicht leicht, und es wird abgewogen und sorgsam geschehen
missen. Diese Forschung ist fir uns im Westen nicht neu; wir konnten ihre Ergebnisse lesen, und es
gab (zu manchen Zeiten verbunden mit Problemen) stets Kontakte in beide Richtungen. - Eine
ideologische Vld.forschung ist an sich relativ leicht zu entlarven; Auswiichse sind darin unschwer
anzuprangern. Darum soll es durchaus nicht gehen, so wie wir ebenfalls Uber manche verfehlten
Ansétze oder Uber romant. Nachwehen des VId.-Engagements im ,blrgerl. Lager’ lieber mit
Schweigen hinwegsehen. Nur Fehler, die sozusagen auf Umwegen weiterflihren, ndmlich wichtige
Reaktionen auslésen, sollten nicht tibergangen werden (aus solchen Fehlern kann man lernen). Was
die DDR-V. z.B. zum Arbeiterlied gesagt hat (Steinitz, Lammel), bleibt bis zu einem gewissen Grad
wichtig (zumindest im eigenen Kontext der DDR und falls man die Ergebnisse tiberhaupt von ihrer
Ideologie trennen kann).

[DDR-Volksliedforschung:] In einer Spatphase orientierte sich die DDR-V. am klass. #Erbe,
und was z.B. zu Herder geschrieben worden ist, bleibt ebenfalls relevant (Strobach). — Vgl. [nur zum
grundsatzlichen Vergleich:] Manfred Geiss, Artikel ,Sozialistische Kinder- und Jugendliteratur®, in:
Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.3,1979, S.414-423. - H.Strobach, Deutsches Volkslied in
Geschichte und Gegenwart, Berlin [Ost] 1980 [S.112-118 auch Uber das sozialist. Jugendlied und die
DDR-Singebewegung]; A.Bobran, ,Die Gedanken sind frei“ oder ,Die Partei, die Partei, die hat immer
recht*? Theoretische Ansatze der Volksliedforschung in der DDR, Freiburg i.Br. 1991 [von mir
angeregte und betreute Diss., 1994 leider nur maschinenschriftlich veréffentlicht]; M.Moritz, in:
Jahrbuch fur Volksliedforschung 36 (1991), S.13-17; Th.Freitag, ,Alles singt oder Das Ende vom
Lied?* in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 38 (1993), S.50-63; L.Kirchenwitz, Folk, Chanson und
Liedermacher in der DDR, Berlin 1993; E.Kiehl, ,Der Flug des Falken®, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 39 (1994), S.63-75; L.Kirchenwitz, Zwischen Liebe und Zorn. Singebewegung und
Liedermacher in der DDR, Berlin 1995. - ,Beziiglich der in der Schule vermittelten Volksliedauffassung
dominierte Jahrzehnte lang der bereits in den flnfziger Jahren durch Steinitz Gberholte, kulturpolitisch
aber mit dem langeren Arm versehene Ernst Hermann Meyer (,primares‘ und ,sekundares‘ Volkslied).*
(Peter Fauser, in: Musik in der Schule 1998, Heft 4, S.222). — Siehe auch: Deutsches Jahrbuch fur
Volkskunde, Jugendweihe, Wissenschaftsgeschichte

[DDR-Volksliedforschung:] Als ,Ausgleich fur nicht funktionierende gesellschaftliche
Offentlichkeit* analysiert Katrin Moller die Liedkultur in der DDR (Schkeuditz 2003). So gibt es eine
DDR-V. ,nach der DDR'. Dabei kollidiert die sozialistische Vorstellung von [systemkonformer]
,O0ffentlicher Meinung‘ und ihren Mitteln von Birokratie und staatlicher Kontrolle mit der Liedkultur in
der DDR, welche Aufbruchstimmung vermitteln (friihe 60er Jahre) und mitgestalten will (vgl. Wolf
Biermann; dann ausgebdirgert), ,sozialistischen Realismus® versucht, Singebewegungen kreiert und
(teilweise) die Zensur mit Botschaften ,zwischen den Zeilen® unterlauft.

#Definition; meines Erachtens besteht ein gewichtiger Unterschied zwischen einer einengenden D.
(zu lateinisch finis= Grenze; Grenzziehung) und der offenen Charakterisierung (siehe auch zu:
Charakteristik) eines Phanomens, und ich [O.H.] gebe dem zweiten Vorgang unbedingt den Vorzug
(z.B. habe ich in dieser Weise epische Formeln zuerst charakterisiert und dann als Abschluss der
Untersuchung den Begriff zu definieren versucht; vgl. auch zu: Variante). Die landlaufige Meinung,
eine wiss. Arbeit habe mit der D. zu beginnen, verstellt meiner Ansicht nach oft den Blick fir
wesentliche Fragestellungen und behindert manchmal eher die gewlinschte Systematik als sie zu
fordern. - Versch. Begriffe unterliegen in ihrer D. der Wiss.mode (siehe auch: Begrifflichkeit, Kultur,
Wiss.geschichte) bzw. werden erst im Laufe von mehreren Untersuchungen genauer definiert (seit
1970 z.B. Folklore im Zusammenhang mit der Diskussion von Folklorismus).

[Definition:] In der wiss. Terminologie gibt es Begriffe, die widersprichlich definiert werden
(z.B. Sitte und Brauch, siehe auch zum Stichwort: Gruppe) bzw. sich einer genauen D. entziehen (z.B.
Volk; siehe dort) oder deren D. kritisch Gberdacht werden sollte (siehe: Tradition). Dann gibt es
Begriffe, die zwar wichtig sind, sich aber kaum eindeutig definieren lassen (z.B. laienhaft; siehe dort)
bzw. deren wiss. D. dem landlaufigen Gebrauch widerspricht (z.B. volkstimliches Lied; siehe dort).
Nur mit wenigen D. kann man sich einigermal3en zufrieden geben (siehe: Motiv), und auf jeden Fall
sollte man heute vermeiden, besserwissend auf etwas zu beharren, was offentsichtlich tberholt ist
bzw. kaum auf Verstandnis stdf3t (schlimmer noch: in einem falschen, breiten Verstandnis zu schnell



akzeptiert wird; z.B. die aus dem 19.Jh. stammende ,genetische’ D. von Volkslied durch Josef
Pommer).

[Definition:] Ein vergleichbares Problem ergibt sich bei der Beschreibung einer literarischen
Epoche (siehe dort): Einerseits gewinnt man die Epochen-Bezeichnung aus der Charakteristik ihrer
Hauptvertreter (etwa ,,Sturm und Drang“ nach Klingers Drama, 1776, oder Klassik nach ihren
prominenten Vertretern Goethe und Schiller). Andererseits hat man es mit vielen Autoren zu tun, die
sich nicht in das Korsett des akutell herrschenden Zeitgeistes einzwéngen lassen und die deshalb fur
ihre Zeit nicht weniger charakteristisch scheinen. Das Beispiel dazu bietet die ,Moderne* (seit etwa
Hauptmanns ,Die Weber*, 1892) mit einer Flille von sich Uberschneidenden und widersprechenden
Stromungen. Es ist anzunehmen, das &hnliches auch fur frihere Epochen gilt (falls wir sie besser
dokumentiert hatten). — Siehe auch: Literaturangaben

Degen; Catholisches Gesangbuch Johann Degen (1628)/ GB Bamberg 1628, siehe: Bamberg

#Degenhardt, Franz Josef (Schwelm/Ruhrgebiet 1931-2011 Quickborn), Liedermacher und Sanger;
1952-1956 Studium Jura in Koln und Freiburg, 1969 Anwalt in Hamburg bei APO-Prozessen, 1971
aus der SPD ausgeschlossen, 1978 der KPD beigetreten. — D. schreibt u.a. parodist. Lieder tUber die
kleinburgerliche Idylle nach dem Vorbild von Wedekind, Tucholsky und Brecht; Biihnenauftritte bis
2004. - ,Spiel nicht mit den Schmuddelkindern® (1967, LP und Buch); Politische Lieder, 1964-1972,
hrsg. von H.L.Arnold, Miinchen 1972. Zahlreiche PL u.a. Tontrager, bis ,Dammerung® (CD 2006). —
Vgl. [sein Sohn] Kai Degenhardt, Franz Josef Degenhardt- die Lieder (2006). — Zum 75.Geburtstag
(Dez.2006) wird ihm eine ,widerborstige Stimme* attestiert. Ausgangspunkt war seine Feststellung:
»Schone Poesie ist Krampf im Klassenkampf (1968), er singt u.a. Gber die Studentenrevolte und Rudi
Dutschke. Damit wird er ,schon friih einer der bekanntesten Liedermacher der linken Bewegung in der
alten Bundesrepublik®, ein ,Rotfront-Barde” (Badische Zeitung 2.Dez.2006). — ,Die 60er waren seine
grol3en Jahre gewesen. Als auf Ostermérschen gegen die Wiederbewaffnung angesungen wurde, als
in der studentischen Kultur das Liedermachertum blihte, als sich auf der Burg Waldeck die Sanger mit
ihren Gitarren trafen, um Volkslieder aus aller Welt, Arbeiterlieder aus der Weimarer Republik und
eigene Lieder aus der Bundesrepublik vorzutragen... Bissige Gesellschaftskritik paarte sich bei ihm mit
ganz eigener Liedkunst (Nachruf, Badische Zeitung 16.Nov.2011).

Dein gedenk’ ich, wenn ich erwache, du bist mein Stern in dunkler Nacht... (KiV), siehe: Lieddatei

#Demenz; ,Meine vollstandig demente Mutter hat bis zu ihrem Tod kurz vor ihrem 98. Geburtstag bei
mir gelebt und wir haben taglich gesungen. Obwohl sie dement war, konnte sie noch alle Strophen
von unendlich vielen Liedern und hat immer mitgesungen. Das Singen fehlt mir sehr. Seitdem sie
gestorben ist, habe ich lange geschwiegen, weil ich so traurig war.“ (Mail von einer Bekannten, 2018)
—,Und die vielen Lieder, die do so gerne singst. Du féngst sofort an mitzusingen, bei vielen Liedern
sogar die zweite Stimme. Oft kann ich nur die erste Strophe und warte auf dich, bis du die jeweils
nachste anfangst. Manchmal zdgerst du auch, dann sage ich: Mamachen — und du strahlst und singst
weiter. [...] Du magst es, wenn ich abends an dein Bett komme und wir unsere drei Lieder singen:
Kein schoner Land, Die Blimelein, sie schlafen und am Ende Der Mond ist aufgegangen.” (Almut
Quaas, Weilt du noch, Mamachen. Ein Abschied, Freiburg i.Br.: Herder, 2012, S.41)

Demmel, siehe: Kathol. Gebet- und GB fir die Alt-Katholiken [...] 1965

demokratisches Volkslied (vgl. L.Bgdker, Folk Literature. Germanic, 1965, S.67 f.) nach Wolfgang
Steinitz [siehe dort, mit Verweisen], siehe auch: antifeudal

#Den Danske Salmebog [DDS 1953], unbezeichnete Auflage Kopenhagen 1959; 754 Lieder, alle
ohne Melodien. Weitgehend das gleiche Repertoire wie im folgenden GB 1993; ein ,Sprung’ mit
Veranderungen dann 2002 [siehe dort]. Wie das folgende DDS kommt einem das Repertoire ziemlich
konservativ vor. Dem ABC nach beherrschen folgende Verf. das GB: Hans Adolf #Brorson, 1694-
1764, Bischof in Ribe [Wikipedia.de ,Hans Adolph Brorson“], mit 60 eigenen Texten und 69
Ubersetzungen bzw. Bearbeitungen; Nikolaj Frederik Severin #Grundtvig, 1783-1872, Pfarrer in
Kopenhagen (Vartov) und nomineller Bischof, mit165 (!) eigenen Texten und 101 Ubers./ Bearb.;
Bernhard Severin #Ingemann, 1789-1862, Dichter und Dozent in Sorg, mit 29 eigenen Texten;
Thomas #Kingo, 1634-1703, Bischof in Odense, mit 92 eigenen Texten; Hans Christensen #Sthen,
1544-1610, Gemeindepfarrer in Helsinggr und Malmg [damals dénisch], mit 10 eigenen Texten und 4
Ubers./Bearb.; Hans #Thomissgn, 1532-1573, Dompfarrer an Vor Frue Kirche in Kopenhagen, mit 2



eigenen Texten und 11 Qbers./ Bearb. ,Alle“ anderen sind nur mit einzelnen oder wenigen Texten
vertreten. — GB mit den Ubersetzungen aus dem Deutschen in den Lieddateien bearbeitet [zusammen
mit DDS 1993].

#Den Danske Salme Bog [DDS; dénisches, lutherisches GB], Kabenhavn [1993], 3.Ausgabe,
3.Auflage 1994; 754 Lieder, alle ohne Melodien [in der Regel; d.h. nach der Ausgabe von 2003 eine
Ausgabe mit Melodien, 2005, die offenbar kaum verbreitet ist; aber dazu ein Choralbuch und jeweils
festangestellte Kirchensanger, vielleicht nicht mehr die Regel, bzw. starke Chére und eine brausende
Orgel, die Gemeindegesang ,uberflissig* machen... - das ist auch unser Eindruck 2013; von einem
Lied werden alle Strophen gesungen]; S.1225-1229 chronolog. Liste aller dan. GB seit 1528/29
(Malmg-Liederbuch) [von dem danischen Liederbuch Rostock 1529 ist keine Rede] uber die
autorisierten evangel. GB von Hans Tausen 1553 ,En ny Psalmebog®, Hans Thomissgn 1569 ,Den
danske Psalmebog®, Thomas Kingo 1699 ,Den forordnede Nye Kirke-Psalmebog®, Pontoppidan 1740,
Guldberg 1778 ,Psalme-Bog eller En Samling af gamle og nye Psalmer®, [[ngemann] 1798, 1845,
Roskilde 1855 ,Psalmebog til Kirke- og Huus-Andagt®, Roskilde-Anhang 1873, neuer Roskilde-Anhang
1890, ,Psalmebog for Kirke og Hjem* 1897 und 1899 bis: ,Den danske Salmebog“ 1953, 1988, 1993.
— Dazu ein Anhang: Tilleeg til Den Danske Salme Bog, 1994, 8.Auflage 1996. — Viele Luther-
Ubersetzungen (1524) bereits 1528; Schwerpunkt der Texte von Kingo (1689 u.6.), Brorson (1735)

und N.F.S.Grundtvig (1836,1853 u.0.). - Eigene Abb.: GB mit den Ubersetzungen aus dem Deutschen in den
Lieddateien bearbeitet.

#Den Danske Salmebog, 2002 [DDS]; auch: Den Danske Salmebog Online (Gesangbuchgeschichte,
Texte, Horbeispiele usw. auf Danisch). Seit der Reformation 1536 ist es das 15. offizielle GB. — Online
,Den Danske Salmebog" 2003. — Vgl. dazu: Jgrgen Kjaergaard [Hrsg.], Salmehandbog, Bd.1-2,
Kopenhagen 2003. Bd.1, Salmehistorie med biografier af forfatterne i Den Danske Salmebog 2002 =
Geschichte des Kirchenliedes von der Antike bis zur Reformation, S.17 ff.; Ddnemark vor der
Reformation, S.51 ff.; das 16.Jh., S.54 ff. ([danisches] GB [Gesangbuch ] Malm¢ 1533, En Ny
Psalmebog 1553; Den danske Psalmebog, Hans Thomiesgn [auch: Thomissgn], 1569; Graduale,
H.Chr. Sthen, 1573); 17.Jh., S.79 ff. (Thomas Kingo 1674, 1681, 1689, 1699); 18.Jh. (H.A. Brorson;
Pontoppidan, Evangelisk-kristelig Psalmebog, 1798); 19.Jh. (Ingemann, N.F.S. Grundtvig, S.169 ff.);
20.Jh., S.203 ff. (Den Danske Salmebog 1953; Den Danske Salmebog 2002); Island, Gronland,
Faroer, Sgnderjylland [Suderjutland] (GB Flensburg 1717, Tender 1731, Haderslev 1844,
Nordschleswig 1889 u.a.), S.276 ff.; andere Konfessionen, S.305 ff. — Kirchenlieddichter und —
Ubersetzer, S.353 ff. — Einzelheiten aus Bd.1: Den Danske Salmebog (DDS] 1953, S.214 ff. (GB-
Kommissionen seit 1933; Anhénge 1976, 1978 und 1981); Vorarbeiten fir DDS 2002 = S.240 ff. =
Anhange 1994 und Komm.arbeit seit 1993. Wahrend friiher das neu eingefuhrte GB Pflicht war,
gehort es heute [2002] zum Recht jeder Kirchengemeinde, selbst neue GB oder Anhange
anzuschaffen. Die letzte Gottesdienst-Ordnung ist von 1992.

[Den Danske Salmebog:] GB Sgnderjylland (S.292 ff.) zuerst als plattdeutsche Ausgabe des
luther. GB (von etwa 1635), daneben das hochdeutsche ,Kirchenbuch® von 1665. Nach mehreren
Ausgaben gab es ein ,Allgemeines Gesangbuch“ 1780, zuletzt das ,Nordelbische” evangel. GB von
1994. — Die deutschsprachige St.Petri-Gemeinde in Kopenhagen hatte ein eigenes GB bis 1760
(S.307); die reformierte Kirche in Danemark u.a. ein heute giltiges GB ,Hugenot Salmer“ in Fredericia
(S.311). Die Brudergemeinde in Christiansfeld benitzt seit 1959 das dénische DDS, aber mit einem
eigenen Anhang (S.313), vor allem Ubersetzungen nach Zinzendorf. — Die rémisch-katholische Kirche
in Danemark, noch 1896 als Missionskirche fur Norddeutschland und Skandinavien bezeichnet,
bekam 1857 ein eigenes GB; zuletzt ist ein neues kathol. GB fiir 2003 geplant (S.316). — Biographien
der Dichter und Ubersetzer (S.355 ff.): u.a. Brorson (S.371 f.), Grundtvig (S.397-400), Ingemann



(S.417-419), Kingo (S.426-429), Sthen (S.499), Thomissgn (S.507 f.), Zinzendorf (S.518-520),
/AEgidius (S.520 f.).

[Den Danske Salmebog:] Bd.2 = Liedkommentare. - Die Hinweise aus Bd.2 mit deutschen
Vorlagen in den Lieddateien bearbeitet. — Als Ergdnzung gibt es: *Kirkesangbogen, hrsg. von Rasmus
Ngjgaard u.a., Kopenhagen 2017, mit den Folgenummern nach DDS = Lied-Nr.792 bis 1020, das sind
229 Lied-Nummern mit Melodien (!) [die d&n. GB waren bisher ohne Melodien]. Die letzte Nr.1020 ist
,Dona nobis pacem®; es ist ein ,Anhang“ mit modernen dan. Kirchenliedern (und Taizé usw.). — In
DDS stehen viele Lieder mit deutscher Vorlage, deren Verf. zwar im Liedverzeichnis mehrfach
vertreten sind, aber nicht mit diesen Texten. Entsprechend konnte nur eine Auswahl bearbeitet
werden = (+) [... Einleitung und Bibliographie]. Zum Beispiel ,Du Volk, dass du getaufet bist...“ von
Paul Gerhardt, DDS Nr.452 ,Du folk, som kristne kaldes vil...” (,in Deutschand nicht verbreitet”, S.436
f.), Gbersetzt von H.A. Brorson, 1739 = DDS bearbeitet 1953 und 2002. - Ein stichwortartiger
Vergleich der Liednummern in den dén. GB [DDS] von 1953, 1993 und 2002 zeigt, dass die
Veranderungen 1993 relativ gering sind, der ,Sprung‘ zu 2002 erheblicher: ,Ak, bliv dog med din
nade...” DDS 1953, Nr.563 = DDS 1993, Nr.563 // DDS 2002, Nr.501. - ,Af dybsens ngd...“ DDS 1953,
Nr.437 = DDS 1993, Nr.437 // DDS 2002, Nr.496. - ,Befal du dine veje...“ DDS 1953, Nr.31 = DDS
1993, Nr.31 // DDS 2002, Nr.36. - ,Krist stod op af dgde...“ DDS 1953, Nr.190 // DDS 2002, Nr.218. -
Gleeden hun er fgdt i dag...” DDS 1953, Nr.88 // DDS 2002, Nr.107 und so weiter.

#Dengg, Harald; Arbeiten Uber Instrumentalmusik in Salzburg (1979); Liedtradition im Pongau (1990);
Musikerziehung (1993); Salzburger Volksliedblatter (1997).

#Dengg, Otto (1879-1957); Vid.sammler im #Salzburger Land, wohnte u.a. in Werfenweng im
Pongau, in Abtenau und in Késtendorf. D. gab ,Die schonsten Salzburger Volkslieder®, Salzburg o.J.
[um 1930], und andere kleine Sml. heraus, billig und in hohen Auflagen, nur mit Texten. Die Noten
wurden vervielféltigt (vgl. sein Sohn Adolf Dengg, ,Mein Liaderbichl®, Salzburg 1950). — Vgl. Wastl
Fanderl, ,Lehrer, Sdnger und Sammler” [lber Otto Dengg], in: Sanger- und Musikantenzeitung 18
(1975), S.132-135.

»,denken“; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Deportation; ,[...] Bei uns fiihrte der Leiter der Blindenanstalt, der Lehrer Gustav Gottesmann, die
blinden Kinder zum Bahnhof. Er war selbst nicht viel groR3er als die Kinder, sehr flink und bekannt ftr
seine Unterrichtsmethode: Alle Facher unterrichtete er mit Melodien. Aus dem Internat fiir blinde
Kinder horte man immer Gesang. — Er meinte, Singen fordere nicht nur das Auswendiglernen,
sondern auch die Sensibilitdt gegentiber Menschen. Alle Kinder dort hatten, auch wenn sie unter sich
waren, einen sehr melodischen Tonfall. In die Zerbrechlichkeit ihres Kérpers mischte sich der
angenehme Klang ihrer Stimme. Nachmittags saf3en sie auf der Treppe und sangen. Klassische
Lieder und jiddische Volkslieder. In ihren Stimmen ténte eine Harmonie und Si3e, dass die Passanten
oft lange am Zaun stehen blieben und lauschten. [...] Niemand wusste, was der morgige Tag bringen
wirde, doch die blinden Kinder waren anscheinend besser im Bilde als wir. Sie ahnten, dass sie keine
leuchtende Zukunft erwartete. Eines ihrer Lieder sangen sie jeden Abend; es hiel3 «Tod dem Tode»
und war im Laufe der Zeit zur Hymne der Anstalt geworden. Ein rhythmisches Lied, wie ein
eindringlicher Klagegesang. [...] Am 13. Oktober 1942 bekam der Leiter der Blindenanstalt den
Befehl, die Kinder zum Bahnhof zu bringen. [...] sie unterwegs funf Pausen machen wirden. Da
wurden sie klassische und jiddische Lieder singen und bei der Ankunft am Bahnhof ihre Hymne. [...]
Erste Station war der Kaiserbrunnen. [...] Die Kinder sangen Lieder von Schubert. [...] Auch an dem
zweiten Platz, auf dem Platz der Arbeiter [...] sie sangen ein Lied von Bach [...] (dritte Station...)
sangen jiddische Lieder. [...] An der vierten Station, am Zaun des Ghettos [...] sangen (die Kinder)
abwechselnd klassische Lieder und Volkslieder. Sogar einen Teil aus einer Verdi-Oper. [...] Auf dem
schmalen Weg zum Bahnhof aber blieben die Kinder noch einmal stehen, um zu singen. [...] Am
Bahnhof konnten sie ihre Hymne noch zu Ende singen. Dann wurden sie in die Waggons gestof3en.”
Aharon Appelfeld, Geschichte eines Lebens, Berlin 2005 [Jerusalem 1999], S.49-53 [literarische
Erinnerung an Czernowitz, wo Appelfeld 1932 geboren wurde].

#Der helle Tag. Hrsg. Arbeitsgemeinschaft Missionarische Dienste, Stuttgart/ Burckhardthaus-
Laetare, Gelnhausen u.a., 1980, Redaktion Herbert Beuerle u.a., 152 Lieder und Texte, die Lieder mit
Melodien; Texte deutsch, englisch, franzdsisch, niederlandisch; traditionelle Lieder (Auf du junger
Wandersmann..., Das Wandern ist des Mullers Lust...) und ,neue geistliche Lieder’, u.a.
M.G.Schneiders ,Der Gottesdienst soll fréhlich sein...“ (1975); *Nr.59 ,Herr, deine Liebe...“ deutsch



Ernst Hansen, 1970, Nr.60 englisch 1972, Nr.61 franzdsisch 1972; M.G.Schneiders ,Sieben Leben
mocht ich haben...” (1975); Werner Helwigs ,,Sprung auf und in das Leben...* 1938/39 [aus
biindischer Uberlieferung].

#Derschmidt, Hermann (Kollerschlag, Oberdésterreich 1904-1997 Wels) [Wikipedia.de mit Verweis auf
u.a. Dancilla Wiki {Tanz} = dancilla.com mit ausfiihrlichem Text; Abb.: Oberdsterreichische Nachrichten.at];
Hrsg. von Gebr.heften u.a. Uber dsterreich. Jodler (1934) und den Muhlviertler Landler (1941);
Chorblatter (Linz 1952); Tanze aus Oberdsterreich, Bd.1-2, Linz 1985. — Vgl. H.Derschmidt zum
100.Geburtstag (1904-1997), Jahresgabe 2004 der Walther-Hensel-Gesellschaft.

#Deschler; Johann Deschler, Hrsg., Neueste Lieder-Sammlung. Geweiht den Freunden des
Gesanges, Minchen 1840 (zitiert nach: S.Hupfauf-Th.NuZbaumer, Die Lieder der Geschwister Rainer
[...], Innsbruck 2016, S.228).

#Deserteur (,Zu StralRburg auf der Schanz...” [siehe: Lieddatei]; Soldatenlied; Wunderhorn Bd.1,
1806, S.145): Ein Schweizer bekommt Heimweh, als er Alphornkléange hért. Er wird bei den Franzosen
fahnenfliichtig, dann aber von den PreuRen gefangen. - Uberl. vom 18. bis 20.Jh.; Steinitz Nr.176 [und
weitere Quellen: Kuhreihen]. — Vgl. I.-M.Greverus, ,Der Deserteur®, in: Schweizer. Archiv fir
Volkskunde 68/69 (1972/1973), S.185-199; C.Schmidt-Cadalbert, ,Heimweh oder Heimmacht. Zur
Geschichte einer einst todlichen Schweizer Krankheit®, in: Schweizer. Archiv fur Volkskunde 89
(1993), S.69-85. — Siehe auch [Lieddatei] Boris Vian: ,Monsieur le Président..."

#Dessau, Paul (Hamburg 1894-1979 Berlin), Komponist und Dirigent; 1925 in Berlin, 1933 in Paris,
1939 in New York und Hollywood; seit 1942 Zusammenarbeit mit Bert Brecht (u.a. Furcht und Elend
des Dritten Reiches, 1938; Die Verurteilung des Lukullus, Berlin 1951); 1948 in Ost-Berlin. Chorséatze
nach Texte von Majakowski, fur Gorki, Lenin, Rosa Luxemburg u.a.; Aufbaulied der FDJ nach Brecht,
1949; Lied der Partei, 1961.

#Deutsch, Walter (1923- ; Musikethnologe, Wien) [Wikipedia.de]; Arbeiten Uber Melodieregister
(1958,1961,1963), Volkslied und Joseph Haydn (1959), Uber das alpenlandische Volkslied
(1961,1963); ,Tanzform und Tanzweise“ ( in: Osterreich. Musikzeitschrift 18, 1963, S.518-525);
Wienerischer Tandimarkt von 1803’ (in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 14, 1965, S.30-48);
Uber Kinderlieder, geistliche Volkslieder; Hrsg. von Gebr.liederblchern (u.a. Niedertsterreich 1967);
zus. mit G.Hofer [Haid], Die Volksmusiksammlung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
[#Sonnleithner-Sml., Verzeichnis], Wien 1969 (vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music.
An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.39 f.); Gber Karntnerlieder (1972
und ofter); Veranstalter von Volksmusikseminaren und versch. Tagungen; bearb. ,Der Jodler in
Osterreich* (Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.647-667); zus. mit G.Haid, Die Geige in der
europaischen Volksmusik, Wien 1975; Lieder und Tanze aus Niederésterreich, 1976 ff.; Die
Volksmusik des Bezirkes Scheibbs, Scheibbs 1976; zus. mit M.Schneider, Beitrage zur Volksmusik in
Tirol, Innsbruck 1978; Das alpenlandische Liederbuch, Wien 1979 (vgl. Philip V.Bohlman, Central
European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.38 f.;
5.Auflage Ravensburg 1985); Das grof3e niederésterreichische Blasmusikbuch, Wien 1982.



[Deutsch:] Tradition und Innovation, Wien 1987, hrsg. von W.D. (Festschrift zum 20jahrigen
Bestehen des von W.D. gegriindeten Instituts fur Volksmusikforschung in Wien); zus. mit U.Hemetek,
Georg Windhofer [1887-1964; Volksmusik in Salzburg], Wien 1990; Lieder aus dem Mostviertel,
Modling 1993; zus. mit G.Haid und H.Zeman, Das Volkslied in Osterreich, Wien 1993 (vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New
York 1996, S.39); zus. mit anderen, Tobi Reiser [1907-1974], Wien 1997; Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes 52 (2003)= Festschrift fir W.Deutsch, u.a. mit Werkverzeichnis 1983-2003; Hrsg.
der groRRen dsterreich. Edition COMPA (siehe: Osterreich); vgl. K.Petermayr, in: Jahrbuch des
Osterreich. Volksliedwerkes 63 (2014), S.226-235 (mit Nachtragen zur Bibliographie von W.,D., 2004
bis 2013). — Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.735 f.; [merkwdrdigerweise] nicht
in: MGG neubearbeitet, Personenteil. - Siehe auch: Anderluh, Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes, Jodeln, Lorens, Melodietypologie, Osterreich, Rhythmus, Theaterlied, Wienerlied u.6.
[z.T. Lit.].

[Deutsch:] Volksmusik — Wandel und Deutung. Festschrift Walter Deutsch zum
75.Geburtstag, hrsg. von Gerlinde Haid, Ursula Hemetek, Rudolf Pietsch, Wien: Bohlau, 2000. 630 S.,
CD beigefugt. FS sind voller unterschiedlichster Artikel; fir meine Zwecke habe ich [O.H.] nur weniges
notiert: M.P.Baumann, ,Ethnomusikologische Feldforschung®, S.28-47; R.Johler, ,Da capo:
»ltalienerlieder«, S.224-237; S.Gmasz Uber ein handschriftliches Liederbuch aus dem Burgenland mit
einem Liedbeleg zu Prinz Eugen, datiert 1788, S.387 f.; O.Holzapfel Uiber ein Lied aus der ,Prager
Sammlung® im DVA, bei dem der Vergleich zwischen den Abdrucken bei Jungbauer (1930-37) und
den jetzt [seit 1993] zuganglichen Vorlagen von 1906 und 1912 zeigt, dass Jungbauer aus
ideologischen Griinden die Mundartschreibung verstarkt, wo der Informant offensichtlich
schriftdeutsch singen will, S.403-416; *G.Scholz, ,Das Volkslied und Johannes Brahms*, S.454-460,
bes. zu ,Sitzt ein schoner Vogel im Tannenwald...* Erk-Bohme Nr.1575 [in der Lieddatei nur Hinweis,
Liedtyp nicht bearbeitet]; *E.M.Hois, ,Anton Webern und die Volksmusik®, S.476-493; Ph.V.Bohlman
Uber Volksfrommigkeit und Volksmusikalisches bei der modernen Wallfahrt, S.504-521; *Th.Antonicek
Uber ,Alexander Krakauer” [1866-1894], einem Komponisten des Wienerliedes, S.566-576.

#Deutsch-Amerikaner; an der deutschsprachigen Liediberl. in den USA interessiert heute [um 1990]
starker als die mdgl. ,Reste’ alterer Traditionen der Einwanderergeneration die ,neue Mischung’
namlich die Liedlberl., die ein Ergebnis der Amerikanisierung ist (Ph.Bohlman, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 30, 1985, S.99-116). Daneben werden bes. Fragen zu der Lieduberl. der
konservativen religiosen Gemeinschaften (Amish, Hutterer) behandelt. — VVgl. B.Bachmann-Geiser,
Amische, Bern 1988; O.Holzapfel, Religidse Identitdt und Gesangbuch, Bern 1998. — Siehe: Amerika
(Literatur). — Zwar kein Gesangbuch aus der Auswahl, die ich [O.H.] 1998 untersucht habe, aber ein
Gebetbuch belegt gut, welche Rolle deutschsprachige Literatur bei den D-A. in der zweiten Hélfte des
19.Jh. spielte. Ludwig Gemminger, Ein Freund in der Noth: der heilige Johannes von Nepomuk.
Gebet- und Betrachtungsbuch, erschien im Verlag Friedrich Pustet in ,Regensburg, New York und
Cincinnatti“ 1883. Nach 1865 expandiert dieser Verlag mit neuen Niederlassungen in u.a. Cincinnati
und New York; diese werden nach 1900 wieder aufgegeben [vor allem nach dem Ersten Weltkrieg
1918 verschlechtert sich das Image des D-A. erheblich]. Theologie ist bis heute ein Schwerpunkt des
Verlags (vgl. Wikipedia.de). — Abb.: Exemplar O.H., erworben 2019 fiir das VMA.
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deutsch-danischer Krieg 1848-50: Schwerpunkt-Stichwort in der Lieddatei zu: Die Reise nach
Jatland...; dito deutsch-danischer Krieg 1864 zu: Auf Duppels fernen Hohen...; vgl. auch: Schleswig-
Holstein, meerumschlungen...

Deutsch-Folk, siehe: Folk

deutsch-lateinische Misch- und Paralleltexte, siehe zu: lateinisch-deutsche Misch- und Paralleltexte;
siehe auch: Mischlieder

#Deutsche Christen, Nationalkirchliche Einung, Liedblatt 1 bis Liedblatt 18, zus.gebunden mit
Seitenzahlung 1 bis 72, ohne Titelblatt 0.4., Weimar, ohne Jahr [um und nach 1936]. ,Verantwortlich:
ORR Siegfried Leffler, Weimar.” — [nach Wikipedia:] Die Deutschen Christen (DC) waren eine
rassistische, antisemitische und am Fihrerprinzip orientierte Strémung im deutschen Protestatismus,
die diesen von 1932 bis 1945 an die Ideologie des Nationalsozialismus angleichen wollte. Anfang
1933 trat die DC-Gruppe in die Leitung der Thuringer Landeskirche ein. Mit der ,Barmer
Theologischen Erklarung“ von 1934 distanzierte sich die Bekennenden Kirche u.a. von den DC; daran
kniupften evangelische Glaubensgrundséatze nach 1945 wieder an. - Siegfried #Leffler, geb. in
Azendorf/Kasendorf [Oberfranken], gest. 1983 in Hengersberg, protestant. Theologe und ein
Hauptvertreter des radikalen Thiringer Fllgels der Deutschen Christen in der Zeit des
Nationalsozialismus. Leffler gehérte zur ,Thiringer Kirchenbewegung Deutsche Christen® zur
Schaffung einer Uberkonfessionellen Nationalkirche im Sinne des Nationalsozialismus; 1936 wurde
Leffler Reichsleiter dieser Bewegung. 1936 wurde Leffler Oberregierungsrat im thiringischen
Volksbildungsministerium in Weimar. Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges war Leffler von 1945
bis 1948 interniert; nach einem Schuldbekenntnis war er zunéchst Vikar in Iggensbach bei
Deggendorf. 1949 wurde er Pfarrer der neu gegriindeten Friedenskirche in Hengersberg und blieb
dort bis zu seiner Pensionierung 1970. Seine Werke spiegeln auch einen Hintergrund in der
Bindischen Jugend (Nordlandfahrt, Augsburg: Barenreiter, 1925; [zus. mit Albrecht Meyen],Der
Gedankenkreis der Deutsch-Akademischen Gildenschaft, Augsburg: Barenreiter, 1925; Christus im
Dritten Reich der Deutschen, Weimar: Verlag Deutsche Christen, 1935, und so weiter). — Einen
Nachweis dieser Liedblatt-Sml. habe ich [O.H.] bisher nicht gefunden.

[Deutsche Christen, um 1936:] Liedblatt Nr.1, erstes Lied *,Reines Feuer uns’rer Seele...”
(Paul Schwadtke/ Text: Heinrich Lersch); zweites Lied *“Fallen missen viele und die Nacht vergehn,
eh‘ am letzten Ziele...“ (Text: Heinrich Anacker, prominenter Nazi-Dichter); viertes Lied **Deutscher
Bauern-Gesang: Hart wenden wir die Scholle um...“ (Text: Herbert Béhme); Liedblatt Nr.2 u.a.
,Deutsches Erwachen®; Liedblatt Nr.4 u.a. **“Was auch daraus werde, steh zur deutschen Erde...*
(Musik: Paul Schwadtke — wie bei den meisten der Lieder in den ersten Blattern und vielfach in
spateren; handschriftlicher Vermerk ,Polenlied”; Paul Schwadtke war Kreisschulrat in Altenburg,
Thdringen, und Hrsg. von ,Lieder fir Gottesfeiern®, 1938, fur die Deutschen Christen); Liedblatt Nr.6
u.a. *,Kamerad, wer Ehre im Blut hat...“ (Musik: Adolf Daum [1906- ; vielfach vertreten]); Liedblatt
Nr.8 u.a. *,Nun schweige mir jeder von seinem Leid...“ (Text: Will Vesper, ebenfalls bekannter Nazi-
Dichter; Musik: Paul Schwadtke); Liedblatt Nr.9 u.a. **Die im Abgrund dennoch singen...“; *“Die Fahne
weht im Feld, Du und ich im Glied...; *,Tod, du bist der bleiche Kamerad...“ (Text: Hermann Ohland
[1888-1953], der ebenfalls vielfach vertreten ist); Liedblatt Nr.10 u.a. **Weihenacht! Blut und Erde sind



erwacht...“ (Ohland/ Schwadtke); Liedblatt Nr.12 u.a. **Kamerad an meiner Seite... in Kampf und Not
und Sieg, Soldaten, heil dem Fuhrer, flieg, Adler, flieg!“ und so weiter.

[Deutsche Christen, um 1936:] Beigelegt zwei Liedblatt-Kopien ohne Herkunftsangabe mit
,Deutschlands Erwachen: Uber den deutschen Strom...“ mit 4 Str., Text und Melodie von O.[Otto]
Riethmuiller, 1933, auch mehrfach im EG von 1995 vertreten ist. [EG:] Otto #Riethmiller, geb. 1889
in Stuttgart-Bad Cannstadt, Pfarrer in Esslingen, Leiter des Burckhardthauses in Berlin, gest. 1938. —
Zu allen oben genannten Namen, auch zu Riethmiller, vgl. Matthias Biermann, «Das Wort sie sollen
lassen stahn...» Das Kirchenlied im «Kirchenkampf» der evangelischen Kirche 1933-1945, Goéttingen
2011 [mit weiteren Hinweisen]. — Adolf Daum zeichnet 1938 fur die DC in Bayreuth und scheint dort
noch Ende des Dritten Reiches Pfarrer gewesen zu sein. Uber Hermann Ohland gibt es einen
Wikipedia.de-Artikel; er ist 1952, bis zu seinem Tod Ende 1953, wieder Pfarrer in Thiringen. Otto
Riethmiiller ist 1935 einer der Hauptverantwortlichen (fir Jugendarbeit) bei der Bekennenden Kirche.
Uber seine Zeit 1933 schreibt Wikipedia.de wie folgt: ,Nach der Machtergreifung der
Nationalsozialisten versuchte er sich 1933 dem System anzupassen, indem er fur die Sml. Ein neues
Lied auf einen eigenen Text das Lied ,Deutschlands Erwachen® komponierte, in dem in der 3.Strophe
folgende Passage vorkommt: ,Arbeit und Freiheit fiir jeglichen Stand/ Kampferland, Hitlerland/ schirm
dich Gottes Hand".

#Deutsche Lieder fir Jung und Alt, Berlin 1818; studentisches Liederbuch, anonym erschienen; in
DVIdr ,Karl August Groos* und ,Bernhard Klein“ zugeordnet (nach Karl Goedecke, 1905; vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New
York 1996, S.269 f.); die Hrsg. sind offenbar mehrere Mitarbeiter aus der akadem. Turnerschaft, u.a.
,Georg Andreas Reimer® (so Kurt Stephenson, 1965) bzw. ,v.Plehve® (so O.Holzapfel, 1988); vgl.
W.Stief-O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 43 (1998), S.50-62. - Kommentierte
Neuausgabe nach dem handschriftlich erweiterten Exemplar in der Chicagoer Bibliothek, hrsg. 2002
von L.Feurzeig. — Vollstandig bearbeitet fir die Lieddateien als: Deutsche Lieder fur Jung und Alt,
Berlin 1818 (und: [...] handschriftliche Zusatze 1825/1831)= Deutsche Lieder fir Jung und Alt, ed.
by Lisa Feurzeig. Madison, Wisc.: A-R Editions, 2002 (Recent Researches in the Oral Traditions of
Music,7). Nach dem handschriftlich erganzten Exemplar von Josef (1787-1830) [und Anton (1803-
1848] Gersbach, vorgesehen fir eine erweiterte Zweitauflage, handschriftlich vermerkt ,Zurich
1825/30% und ,Karlsruhe 1831/37, hrsg. nach dem Exemplar in der UB Chicago,IL.; Druck 1818 mit
Seitenzéhlung, praktisch [d.h. fast] identisch mit der Zahlung nach Lied-Nr.2002; Ergéanzungen
zusatzlich mit ,S“= Supplement und Nr. nach der Edition 2002.

Deutsche
Lieder fur Jung Detasche Lieder
und Alt Ffir Jung und Al

Abb. links: Exemplar [neuer Einband] der Bayer. Staatsbibl. Miinchen (= europeana think culture); rechts: Feurzeig, 2002. -
U.a. im gedruckten Teil mehrere (sonst nicht belegte, vielleicht nicht populéar gewordene) Lieder von
Ernst Morizt Arndt aus den Freiheitskriegen 1813. In der handschriftlichen Erweiterung 1825/30 sind
mehrere Lieder von Friedrich Rickert mit Komp. von Josef Gersbach. Im letzten Teil der handschriftl.
Zusétze, [noch] ohne Melodie, stehen einige evangel. Kirchenlieder von bzw. nach Albert Knapp. —
Bei den Eintragungen in den Lieddateien [vollstindig bearbeitet], welche [bisher] Einzelbelege
darstellen, wurde die Interpunktion der Vorlage tibernommen (die nicht heutigen Regeln entspricht). —
Die Hrsg. hat weitgehend die Verf.angaben der Vorlage (ilbernommen; die Lieddateien geben
manchmal einige zusétzliche Hinweise. — Die Texte im gedruckten Teil sind vielfach Ubernahmen aus
dem ,Wunderhorn“ (1806/08), in einigen Fallen ist die Ndhe zu Methfessels ,Commersbuch® (1818)
deutlich [Allgemeines Lieder- und Commersbuch, Methfessel, Albert, 4. verm. und verb. Aufl.
Hamburg, 1831, erschienen 1832; weitere Hinweise fehlen mir].

#Deutsche Messe [deutschsprachige Liturgie in der kathol. Messe], siehe auch: lateinische Messe
[und Anfang der dt. Messe]. — ,Schubert Messse*, komp. von Franz Schubert (1797-1828), 1826



[1826/27] mit 8 Messgesangen und einem Anhang; zuerst bei Bevorzugung der latein. Messe offiziell
abgelehnt, auch in Wien, wo das Werk eine Auftragssarbeit des Textverfassers Johann Philipp
Neumann (1774-1849) war. Im 20.Jh. weithin populéar geworden, einzelne Lieder dann auch im
Stammteil des kathol. GB ,Gotteslob“ (neues Gotteslob, GL 2013/14; aber nicht im GL 1975); mit 3
Liedern im *Beiheft zum [alten] Gotteslob fir das Erzbistum Freiburg, 1985, Nr.032, 033, 037 als
,Deutsche MeRgesange*“; vollstandig im [alten] GL-Anhang fiir Osterreich als Nr.711 und ebenso im
*Liedanhang zum [neuen] Gotteslob fir die Wallfahrtsorte St.M&argen/Schwarzwald usw., Freiburg i.Br.
2020, Nr.23 und Nr.23,1-8, als ,Schubert Messe* (aber sonst ohne Quellenangabe).

#Deutscher Michel; vgl. Lutz Réhrich, Das grof3e Lexikon der sprichwortlichen Redensarten, Bd.2,
Freiburg 1992, S.1028-1032, ,Michel“ (mit Abb. und Literaturhinweisen): der ,D.M.“ in Redensarten mit
Belegen seit 1525,1541 und 1546 spottend fiir gutmiitige Schwerfalligkeit und unkluge
Schlafmitzigkeit; seit der Mitte des 18.Jh. ist ,Michel“ der typische Bauernknecht, vertraumt und
bieder; Spottfigur um 1848; vgl. Liederbuch des deutschen Michel, Leipzig 1843. — Siehe Lieddatei:
Mein lieber Michel liebet mich...

#Deutsches Evangelisches Gesangbuch [DEG] vom Deutschen Evangelischen Kirchenausschuss
den deutschen evangelischen Gemeinden des Auslandes dargeboten, Berlin: Mittler, 0.J. [1915];
bisher nicht eingesehen. Zwischen 1927 und 1931 von etlichen Landeskirchen ibernommen [nicht in
Baden; dort ist das Folge-GB nach 1883/ Anhang 1910 das EKG von 1951]; z.T. mit eigenen
Anhangen nach Lied-Nr.342; siehe auch folgenden Eintrag zum GB 1948. — GB DEG 1915 =
Deutsches evangelisches Gesangbuch fir die Schutzgebiete und das Ausland, hrsg. vom Deutschen
Evangelischen Kirchenausschuss, Berlin 1915 (zitiert nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.540).

#Deutsches Evangelisches Gesangbuch, Metzingen/W rtt.: Preul3. Haupt-Bibelgesellschaft und
v.Cansteinsche Bibelanstalt, 1948 [Exemplar aus der Sml. Pfr.H.Rehr]. - Druck ermdglicht durch eine
Materialspende [wohl das Papier] der Evangelical and Reformed Church in Amerika an das Hilfswerk
der Evangel. Kirchen in Deutschland; franzds. Autorisation [gedruckt in Wirttemberg] und
sLizenztrager® Pfarrer Hans Beck. Diese Angaben wecken Erinnerungen an die Verhéltnisse nach
dem Zweiten Weltkrieg, als Leben aus Trummern wiedererstand. Auf mich macht die typograph.
Gestaltung dieses GB einen markigen Eindruck, unbertihrt von einem Schuldbekenntnis der
Arnoldshainer Konferenz (Eingestandnis der Fehler bes. im Zusammenhang mit den nationalsozialist.
.Deutschen Christen®). Das Titelblatt zeigt Gottesburg und Kirche ohne jegliche Erinnerung an Ruinen,
im Vorspann blicken uns Luther und daneben J.S.Bach an und zu Anfang des Liedteils prunkt eine
maéachtige Orgel (siehe Abb. Deutsches Evangel GB 1948, 1-3; Fotos Holzapfel 2008):
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[Deutsches Evangelisches Gesangbuch 1948:] Wie in der Zeit Ublich wird ebenfalls mit Fraktur
gedruckt. Lieder wie Jochen Kleppers ,Die Nacht ist vorgedrungen...“ (1938) stehen dann im EKG
1950; Dietrich Bonhoeffers ,Von guten Machten...” (1944) wird mit der Melodie von Otto Abel erst
1959 gedruckt. Hier scheinen solche Lieder noch ferne Zukunft; dieses GB von 1948 schliel3t
offensichtlich unbeirrt an das Deutsche Evangel. GB von 1915 [hier nicht bearbeitet] an. Auch das
(undatierte und nicht unterschriebene) Vorwort spricht von Luther, von der ,Kraft und Schdnheit des
evangel. Kirchenliedes, von den ,Kernliedern® der Kirche und von der Liedsammlung, die ,im
Weltkriege“ [gemeint ist der Erste Weltkrieg], ,umdrangt von Not und Feinden® entstanden ist;
verweisen wird damit auf die 342 Lieder des GB fiur die Auslandsdeutschen, 1916, die hier
tibernommen wurden [GB-Repertoire hier nicht bearbeitet].



[Deutsches Evangelisches Gesangbuch 1948:] Das evangel. GB fiir die Auslandsdeutschen
ist hier 1916 datiert; in der Datenbank des DVA lyrik-und-lied.de [2008], wo dieses GB haufig zitiert
wird, ist es 1915 datiert. — Unabhangig davon erscheint es bemerkenswert, 1948 auf dieses
Repertoire von 1915/16 zuriickzugreifen, und zwar ohne den Abstand zu kommentieren (etwa in
einem Uberarbeitetem Vorwort). — Das vorliegende GB hat zudem weitere Merkmale, die
bemerkenswert sind: Das Druckbild ist kiinstlerisch bearbeitet, ebenfalls der Buchschmuck, u.a. durch
Titelschriften des Offenbachers Rudolf Koch und der SchriftgieRerei Klingspor in Offenbach/Main. Alte
Druckvorlagen sind ,unter den Kriegsfolgen im Jahre 1946 [!] in Halle/Saale® verloren gegangen; es
wurde neu gesetzt (wie oben; auch diese Angaben nach der S.818). Auf der letzten S.820
[unpaginiert] stehen Hinweise auf die Zulassung dieses GB [das von 1915/16] 1929 in Sachsen und
1931 in Sachsen-Anhalt. Fir dieses Regionen gibt es offenbar kein offizielles GB nach 1915/16 bis in
die 30er Jahre hinein (und praktisch bis 1945). — Ich [O.H.] verzichte trotzdem auf eine ndhere
Bearbeitung, weil ich diese nach den tatsachlichen Ausgaben von 1915/16 machen misste.

#Deutsches Evangelisches Kirchen-Gesangbuch. Erster Versuch, ein einheitliches evangel. GB zu
schaffen; mit 150 Kernliedern, Stuttgart und Augsburg 1854 [nicht eingesehen; nach H.Riehm, 2005];
sogenanntes ,Eisenacher GB*, von einer Konferenz in E. erarbeitet; wurde von der badischen
Generalsynode abgeleht (wohl auch von der wirttembergischen Landeskirche [?]), bestimmte aber die
nachste Ausgabe des bad. GB 1883. Bei Riehm (Die Agenden und Gesangbicher... Baden..., 2005)
Titelblatt-Kopie, Vorwort und Inhaltsverzeichnis der Ausgabe von 1856 (Stuttgart und Augsburg:
Cotta)... ,zu kirchlichem Gebrauch ein Erbgut aus friiherer Zeit“... ,was urspriinglich gemeinsam und
weit verbreitet ist“... ,von Entstellung befreit“ (Eisenach, Mai 1853). — Der nachste ,Versuch' war das
GB fur das ,,Ausland und die Deutschen Schutzgebiete® (1915); der dritte Versuch war dann das (mehr
oder weniger gemeinsame, weil sehr konservative) GB von 1951. Auch beim 4.Versuch, dem evangel.
EG von 1995, gelang es nicht, die wirttemberg. Landeskirche einzubinden, die ihr eigenes GB
veroffentlichten. — vgl. Abb.: Ulrich Bayer — Hans-Georg Ulrichs (Hrsg.), Anvertrautes. Klaus Engelhardt [badischer

verzogert. Gesangbuch und Agende gehéren zusammen: Wenn ich jetzt nach mehr
als zwanzig Jahren unser badisches Gesangbuch in die Hand nehme, dann freue ich
mich dariiber, dass es gelungen ist, mit der Pfalz und mit dem Elsass einen gemein-
samen Regionalteil zu haben. Leider ist es mit der wiirttembergischen Landeskirche
gescheitert. Daran hiitte uns Badenern sehr gelegen, weil wir ein Bundesland sind
und eine gemeinsame Ausgabe des EG fiir Schule und Unterricht wichtig wiire. Die
Wiirttemberger wollten ihr ,,schwiibisches™ Erbe im Regionalteil festhalten.

[Dt. Ev. Kirchen-GB 1854:] Vgl. Heft ,Heimat und Fremde im Kirchenlied* = 9.Jahrgang, Heft 3
(2018), der Zeitschrift ,Liturgie und Kultur. Zeitschrift der Liturgischen Konferenz [...], Hannover 2018:
Christiane Schéfer uber das Dt. Ev. Kirchen-Gesangbuch (Kernlieder), 1854, S.28-36 (Wunsch nach
Einheit, Besinnung auf den ,Kern‘, Eisenacher Konferenz (ab 1852), Vorrede, Liedbestand, éltere GB
als Quelle (vor allem ,Praxis pietatis melica“ [1647/1737], Porst 1850, Bruch mit der Aufklarung),
Rezeption (Dt. Ev. GB 1915, EKG 1950, EG 1993); vgl. U.Wistenberg, ,Die Gesangbuchrestauration
im Protestantismus und die Entstehung des Deutschen Evangelischen Einheitsgesangbuches®, in:
I.Scheitler, Hrsg., Geistliches Lied und Kirchenlied im 19.Jh., Tubingen 2000 (Mainzer Hymnologische
Studien, 2), S.139-157 (u.a. zur Diskussion uber die ,Gesangbuchsnot® in den 1830er Jahren; die
Verhandlungen der Eisenacher Kirchenkonferenz 1852 ff.).

#Deutsches Jahrbuch fur Volkskunde [DtJbVK], Bd.1 (1955), hrsg. von Wilhelm #Fraenger,
Akademie-Verlag, [Ost-]Berlin, DDR: H.Gleisberg tber Mller und Mihle, S.157-168; A.Schmidt tber
den Nachlass Baier (Wunderhorn-Material); Nachruf auf Adolf Spamer. — Bd.2 (1956): Wolfgang
#Steinitz Uber Lied und Marchen als ,Stimme des Volkes’ bei Herder; Harry #Schewe Uber die
Vorarbeiten zur kritischen Wunderhorn-Edition; W.Heiske (DVA Freiburg) Uber Rechtsbrauch im
Volkslied; Gber den Nachlass von Adolf Spamer. — Bd.3 (1957): G.Grober-Glick Gber Heidelbeerlieder
in Tharingen. — Bd.4 (1958): *W.Steinitz Uber das Leunalied als Arbeitervolkslied, S.3-52; ,Bei Leuna
sind viele gefallen...“ [vgl. Texte und Kommentar in: Deutsche Volkslieder demokratischen
Charakters...]. — Bd.5 (1959). — Bd.6 (1960), erster Halbband hrsg. vom Institut fir deutsche
Volkskunde: Festschrift fir Fraenger; Hermann #Strobach tber die Bauernklage ,Ich bin ein
liviandischer Bauer...“, $.292-329. — Bd.7 (1961): *W.Steinitz Gber das Lied von Robert Blum, ,Des
Morgens in der vierten Stunde...“, S.9-40 [vgl. Texte und Kommentar in: Deutsche Volkslieder
demokratischen Charakters...]. — Bd.8 (1962): H.Strobach Uber eine Tagung zum Arbeiterlied. — Bd.9
(1963): Uber die Bruder Grimm, besonders Jacob Grimm. — Bd.10 (1964): Nachruf auf #Fraenger;



H.Rosenkranz, Brauchtumslied dialektgeographisch untersucht, Heidelbeerlieder in Thiiringen,
gesungen auf dem Heimweg vom Beerensammeln, S.72-102; W.Suppan (DVA Freiburg),
Melodiestrukturen im Brauchtumslied.

[Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde:] Bd.11 (1965): Festschrift fiir Steinitz; H.Strobach tGber
Variierungstendenzen im Arbeitervolkslied; O.Sirovakta Uber die Volksballade von der Erle und
deutsch-slawische Liedbeziehungen. - Bd.12 (1966), hrsg. von Wolfgang Steinitz und Hermann
Strobach: W.Steinitz, ,Arbeiterlied und Volkslied®, S.1-14. — Bd.13 (1967): Nachruf auf #Steinitz. —
Bd.14 (1968), hrsg. von H.Strobach: O.Elschek und E.Stockmann zur Typologie von
Volksmusikinstrumenten. — Bd.15 (1969). — Jahrbuch fir Volkskunde und Kulturgeschichte, hrsg.
vom Wissenschaftsbereich Kulturgeschichte/ Volkskunde, Bd.16 (1973). — Bd.17 (1974): H.Strobach,
,Neue Quellen zu antifeudalen Volksliedern®, S.223-233 (oppositionelle Soldatenlieder und eine
Bauernklage nach Liedflugschriften). — Bd.18 (1975). — Bd.19 (1976, erschienen 1977). — Bd.20
(1977). — Bd.21 (1978): H.Strobach tber Herders Volksliedbegriff; B.Emmrich tber eine
Liedverbotsliste und Zensur in Sachsen 1802. — Bd.22 (1979). — Bd.23 (1980): Uiber Herder; Inge
#Lammel, ,Zum Verhaltnis von Arbeiterlied und Volkslied®, S.84-90; R.W.Brednich (DVA Freiburg)
Uber den Erfolg der Steinitz-Edition in der Bundesrepublik (Gebr.liederbuch in der deutschen Folk-
Bewegung der 1970er Jahre).

[Deutsches Jahrbuch fir Volkskunde:] Bd.24 (1981). — Bd.25 (1982): H.Strobach, ,Folklore-
Folklorepflege- Folklorismus®, S.9-52. — Bd.26 (1983). — Bd.27 (1984). — Bd.28 (1985): R.Weinhold
Forschungsbericht Uber die Ungarndeutschen. — Bd.29 (1986): Gber ,regionale Volkskultur'. — Bd.30
(1987). — Bd.31 (1988). — Bd.32 (1989): Uiber den Ostseeraum; Heike #Mins Uber ,auslandische
Musikanten in Mecklenburg im 18. und 19.Jh., S.129-143. - Mehr nicht erschienen.

#Deutsches Volksliedarchiv, DVA, Freiburg i.Br., gegriindet 1914 von John #Meier; heute freies und
selbstandiges wiss. Forschungsinstitut des Landes Baden-Wrttemberg. - Bereits auf seiner ersten
Tagung 1905 fordert Meier im neugegriindeten Verband Deutscher Vereine fir Volkskunde (spater:
Deutsche Gesellschaft fur Volkskunde), dessen Vorsitzender er jahrzehntelang ist, eine
Inventarisierung vorhandener Liedaufz. und eine neue, zuverlassige und wiss. Edition, die den Erk-
Bdhme abldsen kann (siehe: Bohme). Das DVA ist mit seiner histor.-krit. Edition vorerst vor allem der
Balladenforschung verpflichtet geblieben (DVIdr= Deutsche Volkslieder mit ihnren Melodien: Balladen,
1935 ff.; [vorlaufig] abgeschlossen mit dem Bd.10, 1996; enthalt auch einen Balladentypenindex der
gesamten Uberl.= hier erheblich erweitert in Datei ,Volksballadenindex“). Das spiegelt sich im
dokumentierbaren Variantenreichtum gerade der Balladen (,Graf und Nonne®, DVIdr Nr.155, mit tber
2.000 deutschsprachigen Aufz. und tiber 600 Verweisen auf fremdsprachige Parallelen, bes. aus
Skandinavien) [siehe auch: DVIdr]. — Siehe auch: Auf den Spuren von...3; Handbuch des Volksliedes
1-2; Studien zur Volksliedforschung 1-18. — Neue Adresse: Zentrum flur Populare Kultur und Musik

[Teilsammlung: Deutsches Volksliedarchiv (DVA)], Rosastr.17-19, 79098 Freiburg. — Abb. John Meiers
Haus in der Silberbachstr.13, Freiburg (nach der damaligen Hausbroschiire):

Abb. (nach einer Zeichnung von Thomas Raif, 1982), in: Otto Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989
(Studien zur Volksliedforschung, 3), S.7. — Das Haus liegt im nach 1900 neu bebauten Freiburger Stadtgebiet
im Suden (Holbeinviertel), Silberbachstrafe Nr.13. John Meier (siehe dort) lie3 es 1912 fir sich
bauen, nachdem er seinen Lehrstuhl in Basel verlieR (dort bewohnte er eine weitaus grof3ere, sehr
herrschaftliche Villa). Das Volksliedarchiv wurde zuerst in Raumen der Universitat gegriindet, zog aber
wenige Jahre spater in das Privathaus Meiers ein. Meier hat das Haus bis zu seinem Tode 1953



bewohnt; ,Volksliedarchiv“ waren bis dahin wenige Raume im Obergeschoss unter der Dachschrage.
Hinter den groRRen Fenstern im Erdgeschoss war das Wohnzimmer, spater der Hauptbibliotheksraum.

[Deutsches Volksliedarchiv:] Ein wichtiges Erbe nach John Meier im DVA ist [war] die
umfangreiche und stetig wachsende Dokumentation der ,Kunstlieder im Volksmund’ (KiV, popular
gewordenes Lied nach einer literar. Vorlage; Uberl. vor allem im 19. und im friihen 20.Jh.); Meier
publizierte ein KiV-Verzweichnis 1906. Die vorliegenden Lieddateien fiihlen sich diesem System
mitverpflichtet. Mit der Bearbeitung der Lied-Rezeption (statt nach ,Urtexten“ zu suchen) wird die
Forderung, das ,Volkslied’ soll seinem Wesen nach anonym sein, auf den Kopf gestellt (siehe:
Anonymitat). Fir viele Hunderte von ,Volksliedern’ lassen sich namhafte literar. Vorlagen und
bekannte Kompositionen festmachen. Das Volkslied ist Ergebnis eines Uberl.prozesses, nicht
Ausgangspunkt der Tradierung. - Vgl. Wilhelm Heiske, ,Das Deutsche Volksliedarchiv [DVA] in
Freiburg i. Br.“, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 2, Miinchen 1975,
S.175-185; kurze Darstellung der Institutsgeschichte, Liste der wiss. Mitarbeiter bis etwa 1970.

[Deutsches Volksliedarchiv:] Mit vielen weiteren Bereichen wird das DVA die zentrale
Sammelstelle fir die Liediberl. im deutschsprachigen Raum (friher existierten eine Reihe von
,Landschaftlichen Archiven’, deren Sml. das DVA abschrieb); das DVA birgt heute (1996) u.a. Gber
250.000 Aufz. aus miindlicher Uberl. und insgesamt ca. 500.000 [geschétzt] verkartete
Liednachweise, einschlieRlich der gedruckten Uberl. in Gebrauchsliederbiichern seit etwa 1780
(Bibliotheksabteilung ,V[olkslied] 3’; Gebr.liederblcher). Mit seiner grol3 angelegten Bibliothek (liber
60.000 Bénde in praktisch allen europaischen Sprachen) wird das DVA zu einer ,Arbeitsstelle fiir
internationale Volksliedforschung®. Besonders im Anschluss an Erich Seemann (1926 bis 1963 am
DVA und in der Nachfolge Meiers Leiter des Archivs) spielt die slavistische Bibliotheksabteilung eine
gewisse Rolle. In jlingster Zeit wurde ein tlrkisches Volksliedarchiv als Teilsml. begonnen (auch in
Konya, Turkei); verbunden ist damit die Hoffnung, die Liedlberl. von Gastarbeitern und Zuwanderern
angemessen zu dokumentieren (dazu fehlt leider Personal fur entspr. Feldforschung, die nie eine
Starke des DVA war) [Dieses Projekt wurde allerdings beim Wechsel in der Leitung des DVA 1997
leider abgebrochen. Damit wurden auch erhebliche Chancen zu einer interessanten Zusammenarbeit
mit der Turkei und zur weiteren Dokumentation des turkisch-deutschen Volksliedes verspielt.].

[Deutsches Volksliedarchiv:] Das Material des DVA wird in Zweitkopien mit einem nach
Liedtypen geordneten Dokumentationssystem von Materialmappen (Mappensystem) aufgeschlisselt,
auf das von Anfangszeilen (Incipit), inhaltlichen Stichwortern, stereotypen Einzelstrophen und
Melodietypen (siehe: Typologie) her verwiesen wird (z.T. eigene Publikationen und Systeme, auch
Uber EDV [bisher teilweise problematisch, siehe dort]). Die vorliegende Gesamt-Dokumentation
benitzt zwar EDV, erhebt aber nicht den Anspruch einer Datenbank, sondern eines edv-lesbaren
»Findbuches®. Die Zusammenflhrung der versch. Informationen wird herrkdmmlich sonst durch
Verweise gesichert. Unabdingbar ist dabei, dass man sich auf die einmal gesammelten und
identifizierten Belege als Grundbestand verlassen kann. Dazu werden z.B. Sicherungslisten angelegt,
und Korrekturen missten abgesprochen werden. Grundsatzlich ist das System aber offen fur
Ergédnzungen, und neben den Typen- und Einzelstrophenmappen bestehen (z.T. vorlaufige)
Sammelmappen zu versch. Bereichen (histor. Ereignisse, Liedgruppen, Kontextinformationen,
Sammelbegriffe, z.T. fremdsprachige Uberl.). Weitere verkartete Kriterien sind Vorséanger, Aufzeichner
und topograph. Hinweise. Fiir die Uberl. auf Liedflugschriften [siehe dort; umfangreiche Sml. im
DVA; mit den alteren Liedflugblattern am DVA beschéftigt sich die Habil-Schrift von Rolf W.Brednich,
der neben dem Musikwissenschaftler Wolfgang Suppan auch wichtige Balladenkommentare schrieb]
gibt es besondere, zusétzliche Zugriffsmdglichkeiten (Kataloge fur Liedanfange, Drucker, Druckorte,
Grafik), ebenso fur das Kinderlied (eigene Dokumentation inhaltl. charakterisierter Liedtypen; im
Ausbau).

[Deutsches Volksliedarchiv:] Zunehmend interessant werden #Kontext-Informationen zum
Liedleben und zum Singen. ,Wirklich ist nur das ,Singen’... die Tatigkeit, nicht aber das Objekt, der
Gegenstand® (J.Meier 1940). Das spiegelt sich im Anwachsen der entspr. DVA-Abteilung der F-
Nummern (im Mai 1998 ca. 11.000; die Bearbeitung stockt jedoch seitdem; im Oktober 1999 scheint
sie wieder spérlich zu beginnen, gehort aber jetzt offenbar nicht mehr zur Schwerpunkt-Arbeit des
DVA [Januar 2001/Februar 2005]). Der Verzicht darauf, solche Kontext-Informationen fir die Lied-
Mappen zu sammeln, schwécht das gesamte Dokumentationssystem erheblich. - Altere gedruckte
Sml. wurden systematisch ausgewertet (ca. 50.000 B-Nummern); heute werden [wurden]
kontinuierlich Verweise auf die Sekundérlit. geschrieben bzw. Kopien dieser Belege fir die
Dokumentationsmappen angefertigt. Zumeist ist der Inhalt einer Mappe ,ungeordnet’, d.h. das



Mappensystem beschrankt sich bewusst auf die Dokumentation und lasst eine weitergehende
Interpretation offen; einer genaueren Analyse wird damit nicht vorgegriffen.

[Deutsches Volksliedarchiv:] Die ,Starke’ des DVA liegt [lag bisher] in der schnellen
Auskunftsmdoglichkeit zu einem individuellen Liedtyp mit Aufz. seit der Mitte des 19.Jh. (ca. 220.000
A-Nummern = Aufz. der landschaftlichen Archive und des DVA seit 1914, und ca. 50.000 E-Nummern
= Sml. Erk; weitere ca. 20.000 Aufz. weitgehend unbearbeitet aus der ,Prager Sml.“) und im Vergleich
mit anderen Quellen seit etwa 1800 (altere Quellen schlieen vereinzelt an das Spéatmittelalter an). -
Das Mappensystem ist eine grundsatzlich geschlossene Sml. (im Gegensatz zur 6ffentl. Bibliothek)
und kann [bisher] nur nach Absprache (und z.B. [bisher] Unterschrift unter eine Benutzungsordnung)
konsultiert werden. - Vgl. eine meines Erachtens unsachliche Kritik am DVA unter: Pflege. - Einem
kritischen Beobachter kann es nicht verborgen bleiben, dass eine Sml. und eine Dokumentation, die
nicht sorgfaltig gepflegt und erganzt werden, in kurzer Zeit sichtbar zu verfallen drohen [2000/2005].
Immerhin ist jetzt [2020] das komplette Eingangsverzeichnis der A-Nummern online einsehbar bzw.
herunterzuladen = Abb.:

=
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Die A-Nummern des DVA sind die Abschriften von Einsendungen vieler Liedaufzeichnungen, Text und
oft mit Melodie, nach versch. Quellen, zumeist aus miindlicher Uberlieferung oder nach
handschriftlichen Liederbuchern von ,Gewahrspersonen® durch die Vermittlung versch. Aufzeichner,
oft Mitarbeiter der landschaftlichen Volksliedarchive, die in den 1920er Jahren mit Hilfe und nach dem
Vorbild des DVA aufgebaut wurden (sie erhielten mit den Originalen Kopien der Abschriften). Im
Zugangsverzeichnis wird mehr oder weniger ausfihrlich die Herkunft (Einsender, Aufzeichnungsort,
Datum der Kopie) festgehalten, keine Liedtexte oder Melodien. Auch die Vorsangerinnen werden nicht
genannt, sondern in einer eigenen Kartei gefuhrt.

[Deutsches Volksliedarchiv:] Neben der gedruckten, vierbandigen #Melodietypologie besteht
eine eigene Katalogisierung auf Karteikarten (z.T. Uber EDV [&lteres System, nicht weitergefiihrt]) mit
den Melodietypen und mit einer vom DVA ausgearbeiteten Systematik. Bisher [1998] wurden tber
35.000 Melodienachweise typologisiert (Dr.Wiegand Stief und Michaela Zwenger; leider wurde die
Arbeit nach dem Tode von Dr.Stief nicht weitergefiihrt); die Auswertung umfasst damit Gber die Halfte
der im DVA dokumentierten Melodieaufz. aus miindlicher Uberl. - Zeitschrift ,Jahrbuch fir
Volksliedforschung® [siehe dort] (seit 1928; 1984 bis Jahrgang 43, 1998 im Artikelteil hrsg. von
O.Holzapfel); Reihen ,Studien zur Volksliedforschung® (1940/41 vier Hefte; neu seit 1986, der Bd.17
ist 1996 erschienen, bis dahin hrsg. von O.Holzapfel); ,Populare Kultur und Musik® (Bd.1, 2010 ff.);
viele Einzelpublikationen. — Vgl. O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., 1989,
2.Auflage 1993 [Institutsgeschichte und Mappensystem]. - Siehe auch: Jahrbuch fur
Volksliedforschung, Meier, Populdre Kultur und Musik (Ubersicht tiber die Reihe), Studien zur
Volksliedforschung (Ubersicht iiber die Reihe), Wissenschaftsgeschichte. — Siehe auch: Auf den
Spuren...3 (1989), Forschung Pflege. — Vgl. Max Matter, ,Zwischen Forschung und Dienstleistung.
Alte und neue Aufgaben des DVA®, in: Christoph Schmitt, Hrsg., Volkskundliche Grof3projekte. lhre
Geschichte und Zukunft, Munster 2005, S.39-ca.50.



[Deutsches Volksliedarchiv:] Ende 2011 ist das DVA aus der Villa John Meiers in der
Silberbachstr.13 ausgezogen und hat neue Raume im Innenstadtbereich bezogen: Rosastr.17-19,
79098 Freiburg. Anfang Marz 2012 steht die Villa in der Silberbachstra3e zum Verkauf. Es wird
Uberlegt, ob die Betreuung des Instituts gemeinsam von der Universitat und von der Musikhochschule
erfolgen sollte (von der friiher so gelobten Selbstandigkeit als ,freies, wissenschaftliches
Forschungsinstitut” ist nicht die Rede). Ein Freiburger Germanist hat die Sorge, dass das DVA ,unter
aufgesetzten Modernisierungsplanen® leiden und das ,Kerngeschéaft des Instituts® verloren gehen
kénnte. Wie wahr! Abb. nach einem Artikel in der Badischen Zeitung vom 2.Marz 2012:
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[Deutsches Volksliedarchiv:] Badische Zeitung vom 13.Nov.2013 = Abb. 1-3:

Kein gemeinsames Institut fiir das Volksliedarchiv -
Vorschlag vom Tisch

Volksliedarchiv wird Zentrum an der Uni statt gemeinsamer Einrichtung mit
der Musikhochschule.

Bislang ist das 1914 gegrundete, renommierte Volksliedarchiv ein Kuriosum. Es
gehort als Behorde des Landes direkt zum Ministerium fur Wissenschaft, Forschung
und Kunst in Stuttgart. Seit Jahren aber macht man sich im Ministerium stark fur
eine strukturelle Veranderung: Das DVA soll formal-organisatorisch und inhaltlich in
die Freiburger Hochschullandschaft eingepasst werden. Bevor magliche
Veranderungen angefasst wurden, wurde das DVA zunachst von einer
Gutachtergruppe evaluiert und als "Solitar in der Forschungslandschaft" bewertet.

Danach wurde das Haus des Archivs in der SilberbachstraBe trotz anders lautender
Ratschlage aus der Gutachtergruppe aufgegeben und auf dem freien Markt verkauft,
bald darauf drangte man von Seiten des Ministeriums auf Vorschlage zu einer
inhaltlich-organisatorischen Umgestaltung des Archivs, das seit Ende 2011 in der
RosastraBe beheimatet ist. Wiederum wurde auf GeheiB des Ministeriums eine
Expertenkommission in Freiburg aktiv, die vor zwei Jahren das Konzept fur ein
gemeinsames Institut von Musikhochschule und Uni in Stuttgart vorlegte. Rektor
Schiewer und Rektor Nolte hatten das Konzept auf den Weg gebracht, in dem es
hieB: "Wir wirden es begriiBen, wenn das DVA als gemeinsames Institut der Albert-
Ludwigs-Universitat und der Hochschule fur Musik gefuhrt werden kénnte." Eine

. 5 solche Einrichtung fige sich in den Prozess interinstitutioneller Zusammenarbeit, wie
Papieme Schatze im DVA Foto: Kunz sie mit dem Forschungs- und Lehrinstitut "Glarean-Institut" angestrebt werde. Eine
Entscheidung tber diesen Vorschlag werde im Ministerium in der ersten Jahreshalfte
2012 gefallt, hieB es damals.
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Vor zwei Jahren legte eine Freiburger Expertenkommission dem
Forschungsministerium in Stuttgart ein Konzept vor, mit dem ein Novum in Freiburg
hatte entstehen konnen: Universitat und Musikhochschule sollten nach diesem

i e h iicsiiedarchiv. (BVAY al 2 = fh x Als vor einem Jahr der frisch designierte Prorektor Gunther Neuhaus an der Freiburg
onzvept‘ as Deutsche Volksliedarchiv ( V ) asvgemelnsames T‘St'tm e et Uni antrat, galt sein erster Antrittsbesuch dem DVA. Die langst uberfallige
der Einreichung des Vorschlags war es still um die formal-organisatorische Zukunft _ SRR % .
% 2 I ; 3 B Entscheidung des Ministeriums stand noch aus, DVA-Chef Michael Fischer teilte
des Archivs. Nun aber ist es amtlich: Der Vorschlag ist vom Tisch. Daftr aber ) L ) y
. 5 damals auf Nachfrage der BZ mit, er sei mit der Archiv- und Forschungsarbeit
vermeldet das Ministerium auf Nachfrage, es sei im Gesprach mit der Uni, um das

DVA "dort als wissenschaftliche Einrichtung einzugliedern”. befasst, wohin die Reise inhaltlich-strukturell gehe, beschaftige ihn weniger.



Prorektor Gunther Neuhaus aber war es ein Anliegen, alle Player in Sachen DVA an
einen Tisch zu holen, auszuloten, welche Ideen und Plane im Gesprach entstehen
und Sinn machen kénnten. DVA, Beirat, philosophische und philologische Fakultat
und auch die Musikhochschule gehéren mit im Boot, so Neuhaus, wenn die Zukunft
des DVA praktisch und zielgerichtet erneut debattiert werde. In stetem Austausch
mit den Beteiligten und dem Ministerium ist so im Laufe seines ersten Amtsjahres ein
Konzept entstanden fir ein interdisziplinares Zentrum, das an der Uni angesiedelt
sein wird, mit einem breiten Spektrum beteiligter Disziplinen wie Ethnologie,
Medienwissenschaften, Germanistik und dieses alles immer mit starkem Bezug zur
Musik.

Kernstuck des Zentrums sei das DVA, das in seiner Art und mit der Zahl seiner

Stellen erhalten bleibt. Neu ist der Titel: "Zentrum fur populdre Kultur und Musik".

Die Bezeichnung DVA bleibt als Name fir die Sammlung zum deutschsprachigen

Volkslied erhalten. Das entspricht auch der Idee des Ministeriums, erklart Neuhaus,

dem es um die Sichtbarkeit geht: "Das DVA ist ein internationales Markenzeichen,

dem wir mit dem Zentrum das passende Forum geben." Dass es kein gemeinsames

Institut wurde, sagt Neuhaus, sondern ein Zentrum, liegt auch daran, dass das

juristisch die einfachste Lésung war. Die soll nach seinen Schatzungen und den

Ansagen aus dem Ministerium bis Anfang 2014 durch die Gremien gehen.

In diesem Artikel, wenige Monate vor dem 100.Geburtstag des DVA im Mai 2014, fallen mir
verschiedene Aussagen besonders auf. Entgegen dem Rat der Gutachter wurde das Haus
Silberbachstr.13 verkauft, entgegen dem Rat der Gutachter und obwohl sich die Partner einig waren
und interessiert zeigten, wurde ein gemeinsames Obdach von Uni und Musikhochschule abgelehnt,
und schlief3lich: entgegen zu erwartender Selbstverstandlichkeit interessiert sich die Leitung des DVA
nicht fir das Problem. Ein gutes ,Geburtstagsstandchen® ist nicht zu erwarten. - Das ,DVA* war seit
1914 als das ,Deutsche Volksliedarchiv®in Freiburg i.Br. die zentrale Institution fir
Volksliedforschung im deutschsprachigen Raum. 2014 ist das friher selbstandige wissenschaftliche
Forschungsinstitut des Landes Baden-Wurttemberg als ,Zentrum fur populére Kultur und Musik® in die
Universitat Freiburg eingegliedert (dpa-Meldung in der Badischen Zeitung, Freiburg i.Br., 7.Mérz
2014). Damit ist dieses Kapitel wohl abgeschlossen. — Vgl. Michael Fischer, ,100 Jahre Deutsches
Volksliedarchiv — Griindung des Zentrums fur Populéare Kultur und Musik® ,in in: Lied und Populére
Kultur / Song and Popular Culture. Jahrbuch des Zentrums fur Populéare Kultur und Musik 59 (2014)
[fruher: Jahrbuch fur Volksliedforschung], S.9-18.

[enemals: Deutsches Volksliedarchiv:] Die Umbenennung (wobei der 100.Geburtstag in der
Offentlichkeit schamhaft verschwiegen wurde) léste unter Fachkollegen eine z.T. heftig gefiihrte
Diskussion aus, die tUber eine Sammelmail im September 2014 auch mich erreichte. Da ich [O.H.]
mich aber aus verschiedenen Griinden dazu lieber nicht 6ffentlich zu Wort melden wollte, war meine
Mail an den Initiator dieser Diskussion, Thomas Nul3baumer in Innsbruck, am 1.0Oktober 2014 wie
folgt: ,Lieber Thomas Nuf3baumer! Danke fiir die Sammel-Mail. Ich finde es sehr verdienstvoll, dass
Sie fur die Volksliedforschung eine Lanze brechen, und ich teile Ihre Bedenken (wie offenbar viele
andere auch). Ein Institut sollte sich entsprechend seiner Arbeitsinhalte benennen, und hier ist wohl
die Volksliedforschung damit weitestgehend beendet. Davon war ich betroffen, habe es aber kommen
sehen. Die Uni wird vor allem an den Stellen interessiert gewesen sein, so vermute ich. Uber die
Aktivitaten des DVA in den letzten Jahren, die Sie erwahnen und loben, kann man unterschiedlicher
Meinung sein. Was ich von dem Beginn der digitalen Lied-Dokumentation halte (ndmlich wenig),
kénnen Sie in meinem ,Liedverzeichnis“ nachlesen (CD-ROM Update), das von einem Mitarbeiter des
DVA unflatig verrissen worden ist. Weitere unfaire Handlungen folgten, und fir mich war damit klar,
dass ich keinen Kontakt mehr zum DVA zu suchen habe. Da das DVA damit sehr deutlich gemacht
hat, was es von mir halt: namlich nichts, und da ich als ehemaliger Leiter lieber nicht an einen
Nachfolger, der einiges ,anders’ macht, herumndrgeln will, mdchte ich mich an dieser Diskussion nicht
offentlich beteiligen. Diese Mail geht deshalb nur an Sie und an Margit Schusser (zur Information). Fir
mich ist dieses Kapitel abgeschlossen; die weitere Zusammenarbeit mit dem Volksmusikarchiv ,trostet’
Uber vieles hinweg (das tat es auch bereits vor 2006). Mit herzlichen GriiRen, Ihr Otto Holzapfel .

[enemals: Deutsches Volksliedarchiv:] Das DVA bildet jetzt [seit 2014] den Grundstock fiir das
LZentrum flr Populéare Kultur und Musik® an der Uni Freiburg. — Vgl. U.Morgenstern, ,Zur
Umwidmung des [... DVA, 1914-2014], in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 64 (2015),
S.136-138 (kritisch: Das DVA ,ist ohne Not in ein akademisches Niemandsland gefiihrt worden... eine
zentrale Forschungsstelle weitestgehend verloren gegangen®); vgl. M.Fischer, , Tradition und
Innovation [... DVA und jetzt Zentrum fr.. ], in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 64 (2015),
S.139-141 (Gegendarstellung).

#Deutschland singt / Sound of Heimat, deutscher musikalischer Dokumentarfilm (2012; Regie: Arne
Birkenstock [Wikipedia.de]), der berichtet, wie der Jazzmusiker aus Neuseeland Hayden Chisholm



(geboren 1965 in Auckland; studierte Musik u.a. in der Schweiz und in KoIn [Wikipedia.de]) auf den
Spuren der Volksmusik quer durch Deutschland reist, von einer Kneipe in KéIn bis zum Jodelkurs im
Allgau, von Bayern bis nach Sachsen-Anhalt. Auch KZ-Lieder und die DDR-Indoktrination bleiben als
Themen nicht ausgespart. Weitgehend unvoreingenommen und mit einem Blick von ,auRerhalb der
Grenzen® setzt er sich mit Heimatverstandnis und traditioneller Musik zwischen aufmipfiger
»Volxmusik“ und publikumsbeliebigem, ,heile Welt“ spiegelnden ,Musikantenstadl“ auseinander. Er
Uberwindet dabei sowohl die Haltung vergangener Ideologisierungen als auch das Vorurteil, dort
wirden nur verstaubte Heimatgefiihle gepflegt und vermittelt. Er zeigt dagegen, wie viel Freude mit
der aktiven Teilnahme an dieser Musik zu gewinnen ist.

Abb. Filmplakat (Internet):

#DgF: Danmarks gamle Folkeviser [danische Volksballaden], hrsg. von Svend Grundtvig [siehe dort],
Axel Olrik und anderen, Bd.1-12, Kopenhagen 1853-1976. - DgFT [DgF-Typ] entspr. der DgF-Edition
Typenverzeichnis skandinavischer Volksballaden, vgl. B.R.Jonsson u.a., The Types of the
Scandinavian Medieval Ballad, Stockholm 1978, und O.Holzapfel, Bibliographie zur mittelalterlichen
skandinavischen Volksballade, Turku [Finnland] 1975 (NIF Publications, 4). — Siehe auch: Danemark
(Verweise), folkevise, Grundtvig

DgF 1853-1976, Abb. Internet

#Dialekt; siehe: #Mundart [umfangreich]. - Auch Sprache einer protestierenden Minderheit: ,Nach
1970 brach die 6kologische Revolte am Oberrhein aus [siehe: Wyhl]: Platzbesetzungen im Elsass und
in Baden, Grindung der badisch-elséssischen Bligerinitiative. Da stellten die Elsasser fest, dass es
nun ein anderes Deutschland gab, dem man die Hand reichen konnte, und dass auf der anderen Seite
des Rheins alemannisch gesprochen wurde wie bei uns, dass diese Dialektsprecher diesseits und
jenseits des Rheins auf die gleiche Art und Weise von den ,schnellen Zungen’ der hochsprachlichen
Durchrationalisierer mundtot gemacht werden sollten. Dichter und Liedermacher hatten nun eine
Botschaft, die uns selbst betraf und auf die wir selber eingehen wollten, in unserer Ursprache
Elsésserditsch, der verfemten und verachtlich gemachten, ohne uns nach den Normen derjenigen zu
richten, die das Sagen haben. Gleichsam mit dem 6kologischen Widerstand wuchs dann bei uns die
kulturpolitische Bewusstwerdung. Man begann die AusmalRe des Identitats- und Spachverlustes zu
erkennen und sich dagegen zu wehren.“ André Weckmann, 1999 (Badische Zeitung). - Vgl. Zum
80.Geburtstag von A.Weckmann, Wie die Wrfel fallen, St.Ingbert 2004, mit einer Werkauswabhl in drei
Sprachen: Elsasserdeutsch, Hochdeutsch und Franzdsisch. - Siehe auch: Alltagssprache, Aargauer
Liebchen, Dialektlied am Niederrhein heute, Eifersiichtiger Knabe, Folk, Rietzl, Wienerlied


http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Datei:Filmplakat_Sound_of_Heimat.jpg&filetimestamp=20121203194231&

#Dialektlied am Niederrhein heute; um das D.a.N. hat sich die Vld.forschung bes. gekimmert, und
zwar am Institut fir ,Musikalische Volkskunde’ (von Ernst Klusen gegriindetes Institut; heute
Universitat KoIn: G.Noll, W.Schepping [2017 Institut flr Européische Musikethnologie an der
Universitat zu Koln]). Thema fur Wilhelm #Schepping ist z.B. das neugeschaffene Dialektlied und die
Kolner Dialektpflege. Seit Ende der 1960er Jahre bzw. seit etwa 1975 fligt sich die ,Neue
Dialektbewegung’ in den Trend der ,Liedermacher auch in Osterreich und der Schweiz. Damit gewinnt
das Singen (Mitsingen) Giberhaupt eine neue Dimension (mit lteren Wurzeln): Schiutzenfest, Kirmes
und Karneval. Mitgesungen wird vor allem der Refrain, und damit wird auch Dialekt 6ffentlich
eingelernt und schlieBlich ,salonfahig’. - Ein Schwerpunkt in K6ln ist das Karnevalslied, d.h. die
kommerzialisierte Brauchausubung (Brauch). Dialekt ist hier erlernte Zweitsprache; manchmal auch
ein Ventil fir Gesellschaftskritik und polit. Protest. - Die VId.forschung interessiert sich fur neue
Funktionszusammenhange traditionellen Singens und fir den Wandel von Singgewohnheiten. — Vgl.
W.Schepping, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 36 (1991), S.29-47; A.Reimers, in: Musikalische
Volkskultur in der Stadt der Gegenwart, hrsg. von G.Noll und W.Schepping, Hannover 1992. — Siehe
auch: Black F66ss, Mundart

Beim Zeltmusikfestval (ZMF) in Freiburg i.Br. treten 2016 Wolfgang #Niedecken und seine
Gruppe BAP aus Kdln auf. Sie singen Lieder ,aus vier Jahrzehnten®, beginnen mit einem Opener
.Frau, ich freu mich...“ aus den 1980er Jahren, singen mit ,Ne schoéne Jrool...“ einen frechen,
witzigen Anti-SpiefRer-Song von 1980 und mit ,Arsch huh, Zang ussenander...“ von Niedecken, 1992,
als die ersten Asylbewerberheime in Deutschland brannten. Es gibt ,Balladenklassiker* wie
~Jraaduss...“ und ,Do kanns zaubre...%, bei den das Publikum in Freiburg (!) ,lautstark und textsicher*
mitsingt. (Badische Zeitung 21.7.2016)

#Dialog; der D. ist besonderes Kennzeichen z.B. der Ballade von den ,Kénigskindern“ (DVIdr Nr.20,
und von dort tbernommen in die Ball. von der ,Schoénen Jidin®). Auffallig ist hier der stark formalisierte
D. mit stereotyp wiederkehrenden Teilen ,Ach Mutter...“ und ,Ach Tochter...“; wir sprechen von
Dialogformeln und von einem Dialoglied bzw. Dialogballade [siehe dort]. — Siehe auch: Interpretation
(als analytischer Ansatz), Textanalyse. — Einige charakteristische Beispiele sind in der Datei
»Volksballadenindex“ markiert.

#Dialogballade; der Ausdruck wurde in DVIdr, Bd.4, S.201 f., S.221; Bd.5, S.262; Bd.6, S.259)
verwendet. Die herrschende Aktionsform in der Ballade ist der Dialog [siehe dort], doch sind reine D.
selten. Meist werden einige pragnante Szenen in sprunghafter, unvermittelter Reihung ausgefihrt
(siehe auch: Episodenlied). — Vgl. Gespréachslied

Dichter und Komponist, siehe: Anonymitat, Komponist, Kunstlied im Volksmund, Verfasser,
Verfasserformel

#Die Sonne sank im Westen, mit ihr die heil3e Schlacht... - DVA= KiV ,Die Sonne sank im
Westen...“ - Bei Sedan liegt sterbend ein Soldat, der Kamerad nimmt Abschied. Er soll den Ring als
Pfand der Treue in die Heimat zurtickbringen. Wenn ,sie’ einen anderen heiratet, soll sie an ihn
denken. - Wir kennen Aufz. seit um 1850 (mit Melodien seit ca. 1870), aber weil statt z.B. der
Ortsangabe ,Sedan” (1870) bzw. ,Koniggratz* (1866) auch ,Leipzig“ gesungen wurde, ist demnach
das Lied bereits aus dem napoleon. Krieg von 1813?. Nein: Mit der neuen Lokalisierung (ebenfalls:
Belgrad, Belfort, Maglai in Bosnien, Warschau usw.) wird ein solches Lied nicht nur aktualisiert,
sondern man eignet es sich fur den wechselnden Bezug jeweils neu an. In diesem Fall kann ein
Textmodell auch ,zurlickdatiert’ werden. Lebendige Uberl. ist eine Verkettung von solchen
Aktualisierungen, aus dem zeitlosen Text wird selbst erfahrene bzw. erfahrbare Geschichte. - Siehe
auch (dort erweiterter Eintrag): Lieddatei.

Dienende Schwester (Des Markgrafen Tdchterlein; DVIdr Nr.75), siehe: Lieddatei: ,Der englische
Kdnig...“ und Datei Volksballadenindex

,Dirndl*; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei
Diskant, siehe: Tenor
#Distanz; Abstand, in unserem Zusammenhang A. zwischen Sanger und Hoérer, Vorsanger und

Mits&nger. Das Phdnomen der D. ist fir das Marchen untersucht worden (M.Lthi), die Gattung selbst
halt eine literarische D. zur Wirklichkeit’. Dichtung ist immer stilisierte Realitat. - Im Lied wird die D.



u.a. durch die Ich-Form aufgehoben, welche jedoch (wie in der Sage) vor allem Authentizitat (Echtheit)
unterstreichen soll. ,Ich® verbirge mich fiir diese wahre Geschichte. Max Lithi stellt fiir die
Volksballade (allerdings ohne nahere Hinweise) mangeinde D. als ,affektives Mitschwingen mancher
Sanger* fest. Solches kann auch durch ein emotional aufgeladenen Refrain erreicht werden. — Vgl.
Enzyklopadie des Marchens Bd.3, 1981, Sp.706-717, bes. Sp.715. - D. wird durch Mitsingen [siehe
auch Verweise dort] verringert; die Imitation (siehe: Karaoke) eines verehrten Schlagerséangers hebt
die bestehende D. scheinbar auf. - Siehe auch: Néahe und Ferne

#Ditfurth, Franz Wilhelm Freiherr von Ditfurth (Rinteln an der Weser 1801-1880 Nurnberg) [DLL;
MGG neubearbeitet, Personenteil; Wikipedia.de]; seit 1830 in Obertheres in Unterfranken, seit 1859
am Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg. Hat viele fur die Liedlandschaft #Franken wichtigen
Sammlungen herausgegeben [vgl. Bibl. DVIdr]. Die Sml. von 1835-1855 [Manuskript mit 200 Liedern
zum Verkauf 1978] war Grundlage fir: Frankische Volkslieder..., Bd.1-2, Leipzig 1855; mit Melodien.
Davor erschien anonym ,Das deutsche weltliche Volkslied®, in: Deutsche Vierteljahrsschrift 1843,
S.125-177. Von D. stammen mehrere Editionen Uber historische Volkslieder
(1869,1871,1872,1874,1877,1882); 110 Volks- und Gesellschaftslieder des 16., 17. und 18.Jh.,
Stuttgart 1875; Einhundert unedierte Lieder des 16. und 17.Jh., Stuttgart 1877; Die historisch-
politischen Volkslieder des drei3igjahrigen Krieges, hrsg. von Karl Bartsch, Heidelberg 1882. Zum Teil
Uberschneiden und wiederholen sich die Inhalte und Belege. — Siehe auch zu: historor.-polit. Lieder

In seiner Begeisterung fiir ,neugefundene’ Handschriften mag D. zuweilen weniger kritisch
gewesen sein und spater sogar mancher [bisher ungeklarten] ,Falschung’ aufgesessen sein (?) [siehe
Lieddateien zu: ,Mir will die Nacht nicht weichen...“ und ,,Wer jetzig Zeit leben will...“]. Seine
~Frankischen Volkslieder* (1855) sind eine wichtige Pioniertat regionaler VId.dokumentation und
stehen selbstandig neben z.B. Hoffmann-Richter (Schlesien 1842). - Vgl. ADB Bd.47, S.726;
W.Salmen, in: MGG; R.Munster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Minchen 1985, S.117-120; Franz
Wilhelm Freiherr von Ditfurth (1801-1880)- Leben und Werk, hrsg. von Horst Steinmetz und Ernst
Schusser, Walkershofen und Minchen 1987 (Auf den Spuren von... 1); Franz Wilhelm von Ditfurth:
Literat und Liedersammler, hrsg. von H.Steinmetz und Armin Griebel, Bd.1-3, Walkershofen 1990-
1994; A.Griebel, ,Ditfurth und das frankische Volkslied®, in: Jahrbuch fiir Volkskunde [Gorres-
Gesellschaft], 1989, S.65-86. — Siehe auch: Auf den Spuren von...1, Das deutsche Volkslied
[Zeitschrift].

B

Abb. nach: Franz Wilhelm von Ditfurth — Literat und Liedersammler, Bd.1, hrsg. von Horst Steinmetz und Arnim Griebel,
Walkershofen 1990, Umschlag. — Der Freiherr von Ditfurth, seit 1830 in Obertheres in Unterfranken und seit
1859 am Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg, hat viele fir die Liedlandschaft Franken
wichtige Sammlungen herausgegeben. Seine ,Frankischen Volkslieder” von 1855 sind eine Pioniertat
der modernen und kritischen Volkslied-Dokumentation, die mit ihm und mit Hoffmann von Fallersleben
(Schlesien 1842) langsam Gestalt annimmt. Besonders auch seine vielen Editionen zum historisch-
politischen Lied (1869 bis [posthum] 1882) bieten eine Fille von Material. — Vgl. Franz Wilhelm von
Ditfurth: Literat und Liedersammler, hrsg. von H.Steinmetz und A.Griebel, Bd.1-3, Walkershofen 1990-
1994; A.Griebel, ,Ditfurth und das frankische Volkslied®, in: Jahrbuch fir Volkskunde [Gorres-
Gesellschaft], 1989, S.65-86.

#Docen, Bernhard Jos. [Joseph] (Osnabriick 1782-1828 Miinchen), Bibliothekar; studiert Arch&ologie
und klass. Philologie in Gottingen, seit 1803 in Minchen; Veréffentlichungen u.a. iber den
Meistersanger Hans Sachs (1803), 1804 Anstellung in der Staatsbibl. Minchen, dort Verzeichnis
altdeutscher Handschriften (aus den sékularisierten Klosterbibliotheken, 1807), versch. Publikationen
Uber die Zeit des Minnesangs. - ,Miscellaneen zur Geschichte der teutschen Literatur...”, 2 Bande



Miinchen 1807-1809 [1.Bd. 1806, ,erneuerte Ausgabe‘ 1809 {mit Anhang und Zusatzen}; 2.Bd. 1807];
Bd.1, darin bes. Abschnitt Uber altdeutsche Lieder des 16. und 17.Jh., verdtffentlich nach
verschiedenen Quellen [die er leider in der Regel nicht oder nicht ausfiihrlich nennt; deshalb haben
diese Abdrucke heute nur einen sehr begrenzten wiss. Wert; von den erschliel3baren Quellen gibt es
neuere Editionen]; u.a. Bd.1, S.247 ff. ,altteutsche Lieder aus dem 16.Jh.": Einleitung S.247 ff. u.a.
Uber teutsches Volkslied, Meistersanger, weltliche Lieder und Melodien fir geistliche Lieder
[Kontrafaktur]; im ,provinziellen Dialekt’, ,Provinzialsprache‘ [Mundart; siehe dort, relativ frihe wiss.
Beschaftigung damit]; Docens Ziel ist es, die Texte in ihrer Schreibung so wenig wie mdglich zu
andern; er lobt zwar das Wunderhorn, doch besser sei es, die ,urspriingliche Form und Integritat*
(S.252) der Texte erhalten; Docens Abschriften fur diesen Druck sind aus gedruckten Biichern und
fliegenden Blattern [Liedflugschriften], z.B. aus Forsters frische [teutsche] Liedlein’, ,Liederbichlein’,
Frankfurt 1578 [aus der Gruppe der Frankfurter Liederbucher, von denen Docen vor allem das
#Ambraser Liederbuch von 1582 als Quelle beniitzt [siehe: Ambraser Liederbuch], Peter Schoffer
Mainz 1513 (Docen: ,unverstandige Kinstlichkeit), Oeglin, Apiarius (nennt Docen ,unbedeutend’),
Ol[rlando] de [di] Lasso Breslau 1584 (Docen: ,enthalt nichts, was hier angefiihrt werden kénnte’),
Lechner Nirnberg 1577 (Docen: ,nicht der Anzeige wert‘), Fischart Rabelais mit Liedzitaten, nach
Nicolai die ,Bergkreyen‘ 1547 (Docen: ,eine der vorziglichsten Quellen fiir Nicolai‘), Gesangbuch
Straubing 1602, ,Grasliedlin‘, ,Gassenhauer und Reuterliedlin’ [Gassenhawerlin und Reutterliedlin,
1535; siehe dort]. Aus der zuletzt genannten Sammlung zitiert Docen S.261 f. mehrere Lieder bzw.
Anfangsstrophen, u.a. Die Brunnlein, die da flieRen..., Zu Wirzburg steht ein hohes Haus..., Ich hort
ein Sichlein rauschen..., Es wollt ein Maidlein Wasser holen..., Wohlauf mit lauter Stimme..., zu
»denen sich der vollstandige Text meines Wissens noch nicht gefunden hat (S.261). Bemerkenswert
ist, welcher Reichtum an gedruckten Quellen des 16.Jh. Docen zur Verfligung stand [in der Bayer.
Staatsbibl.]; seine Verurteilung mancher dieser Sammlungen wirden wir heute jedoch nicht
Ubernehmen. Bemerkenswert ist, dass er Nicolai [siehe dort] 1777/78 (der Birger parodieren will und
Herder verargert) als wichtige Quelle fir die #Bergreihen [siehe dort] (1531 ff. bis 1602 verschiedene
Ausgaben) schatzt (was sie tatsachlich ist).

[Docen/ Miscellaneen Bd.1:] Docen bringt dann S.263 ff. als ,Vorgeschmack' seiner geplanten
Edition [die nicht erschienen ist; vgl. handschriftlicher Nachlass] Liedtexte, zu denen er leider selten
gut verwertbare Quellen angibt. Folgend versuche ich [O.H.] eine Auswahl seiner Liedtexte néher zu
identifizieren (diese sind auch fir die Lieddateien bearbeitet): S.263-267 ,Ein Soldan hatt ein
Tochterlein, die war friih aufgestanden...”, 32 Str. = Volksballadenindex O 38 Sultans Téchterlein und
der Meister der Blumen (Christus der Bliumleinmacher) = Erk-Bohme Nr.2127-2128 (Des Sultans
Tochterlein), Liedfassung seit 1609 mehrfach gedruckt; vgl. Lieddatei ,Der Sultan hat ein
Tdchterlein...; bei Docen, wie er angibt, nach einer Liedflugschrift Rotenburg 1658 [die mir nicht
gelaufig ist]. Docen verweist auf das Wunderhorn mit einem ,weitaus kirzeren Lied‘ [dort mit 15 Str.
nach nicht mehr nachweisbarer Liedflugschrift Kéln 0.J.]. Demnach ist Docen hier eine wichtige Quelle
fur dieses Lied. — S.267-269 Ein Schéflein auserkohrn... Barockgedicht von Friedrich von Spee aus
seinem ,guldenem Tugendbuch’, 1656 (nicht in den Lieddateien, aber Melodie bei *Werlin 1646). —
S.269 f. ,Ich stund an einem Morgen heimlich an einem Ort...“ 7 Str., leider ohne Quellenangabe =
Lieddatei mit diesem Liedanfang nach Erk-Béhme Nr.742 und mit vielen Nachweisen seit Kleber 1524,
Gerle 1533, Ott 1534 und so weiter. — S.270-272 ,Gar lustig ist spazieren gehen, lieblich die Sonne
scheint...”, 8 Str. nach Liedflugschrift NUrnberg 1607 = Lieddatei ,Gar lustig ich spazieren ging, lieblich
die Sonne scheint...“ seit 1574 bzw. [gleicher Liedtyp, gleiche Stelle] Gar lustig ist spazieren gehn,
lieblich bei Sonnenschein... als Tonangabe mehrfach vor 1584 und ff. — S.272-274 ,Als lupiter
gedacht, er hatte Himmel und Erd..."“ nach Lochner, Nirnberg [um 1670] = Lieddatei ,Als Jupiter
gedacht, er hatt’ Himmel und Erd..." nach wenigen Liedflugschriften und Drucken seit um 1640. —
S.274-276 ,Als ein Student spazieret mit frischem freyen Muth...“ nach Lochner, Nirnberg [um 1670]
= Lieddatei ,Als ein Student spatzieret, aus frischem freien Mut...“ Liedflugschriften Nirnberg:
Lochner, 0.J. [um 1670]; Tonangabe 1756; keine Mel. [nur dieser Hinweis].

[Docen/ Miscellaneen Bd.1:] S.276-278 ,Gott so wdllen wir loben und ehren, die heiligen
drey Kdénige mit ihrem Stern...“ nach ,Nurnb. gedr. F.Gutknecht® = Lieddatei Gott so wéllen wir loben und
ehren, die heiligen drei K6nig mit inrem Stern... Liedflugschriften Niirnberg: Gutknecht [um 1560}/ Fuhrmann, o.J., und
demnach bei Docen nach der Liedflugschrift um 1560. In der Lieddatei Verweis auf: Mit Gott so wdllen
wir... (*Erk-Béhme Nr.1194). Der Verweis fiihrt weiter zu Lieddatei: Mit Gott so wdllen wir loben und
ehrn die heiligen drei Kénig mit ihnrem Stern... DVA= *Erk-Béhme Nr.1194; Liedflugschriften Niirberg: Gutknecht

0.J. [um 1560]/ Fuhrmann o.J. (Gott so wdllen wir...); Straubing: Burger, 0.J.; Regensburg: Burger, 1566; Ansing Lieder
Straubing 1590. Verweis auf DVA= Gr.X (Dreikonig); Béhme, Altdeutsches Liederbuch (1877) Nr.537; *Rélleke, Volksliederbuch

(1993), S.25 (um 1550, nach dem Wunderhorn Bd.3, 1808, Kinderlieder KL 32). — Vgl. Suppan, Liedleben (1973), S.174. —
S.278 ,Entlaubet ist der Walde gen diesen Winter kalt...“ nach ,1537 = Lieddatei [umfangreicher



Eintrag, hier gekiirzt:] Entlaubet ist der Walde gen diesem Winter kalt, beraubet ward ich balde... DVA = *Erk-B6hme
Nr.744; *Hans Gerle, Musika Teusch..., Nirnberg 1532; *Gassenhawerlin und Reutterliedlin 1535, Teil 1 [Gassenhawerlin] Nr.1
[Komp.: H.Heugel; in der Edition von H.J.Moser, 1927, S.11 f. Abdruck des Liedes; 3 Str.; Abb. siehe unten]; *Schoffer-Apiarius
1536, *Forster 1539) und spaterer Choral ,Ich dank dir, lieber Herre... - Auch: Belaubet ist der Wald gen diesem Sommer fein...
auf Liedflugschrift 1533. - Weitere Abdrucke und Belege u.a.: *Newsidler, Lautenbuch (1536); *Georg Forster, Frische teutsche
Liedlein, Teil 1 (1539), hrsg. von K.Gudewill-W.Heiske (1942) Nr.61 (Komp. eines Liedsatzes: Thomas Stoltzer) und Teil 3
(1549) Nr.5 (Liedsatz von Caspar Othmayr, 1515-1553) [...] Liedflugschriften 1533; Nurnberg: Hergotin/ *Wachter/ Newber/
Gutknecht, 0.J. [insgesamt um 1528-1584]; Augsburg: M.Franck [um 1560]/ Schénigk, 0.J. [um 1600]; Seckendorf,

Musenalmanach (1808) Nr.25 (nach Aelst) [...] Die Quelle lasst sich ohne ndheren Textvergleich nicht
feststellen; es ist nicht Gassenhawerlin..., es kdnnte auch eine datierte Liedflugschrift sein. — S.279
Ich kam vor Liebes Fensterlein an einem Abend spate... nach ,Mentz, 1513“ [= Peter Schoffer] =
Lieddatei Ich kam fiir Liebes Fensterlein an einem Abend spate... DVA= *Erk-Béhme Nr.929 (Liederbuch Peter Schéffer,

Mainz 1513, Nr.11; Forster Nirnberg 1540, Nr.61) [DVA-Mappe fehlt seit 1985; die Uberlieferung kénnte weitaus umfangreicher
sein, darauf lasst die Verwendung als Tonangabe schlie3en]; Forster ed. E.Marriage, 1903, Nr.61; Liederbuch des 16.Jh.

[Docen/ Miscellaneen Bd.1:] S.279-280 Des Spiels ich gar kein Gluck nit han, der Unfall thut

mir Zoren... nach ,1537“ = Lieddatei [hier gekiirzt:] Des Spiels ich gar kein Gliick nicht hab’, der Unfall [Ungltick] tut
mir Zorn(e)... [normalisiert] deutsches Lied in Langebeks [danischer] Quarthandschrift (ca.1560-1590), Datei Liederhandschrift
Langebek [1998] Nr.113; datiert 1570; ed. Holzapfel, Langebek (2001), S.124 f. - *Hans Joachim Moser, 65 Deutsche Lieder,
Wiesbaden 1967, Nr.50: Lied von Mathias Greiter. - Str.1-3 bei Forster Bd.1 (1539) ed. Marriage (1903) Nr.89 (bezeichnet mit
Laur. Lemlin als Verf.; Greiter als Komp.); vgl. Kopp, Heidelberger Handschrift (1905) Nr.73 und S.239; Handschrift 1563
(Staatsbibl. Berlin Ms.germ.); Aelst (1602) Nr.187; *Georg Forster, Frische teutsche Liedlein, Teil 1 (1539), hrsg. von
K.Gudewill-W.Heiske, Wolfenbiittel 1942 (Erbe deutscher Musik/ Reichsdenkmale) Nr.89 (Komp.: Lorenz Lemlin). —[...] -

*Tenorlied 1450-1580 (1979-1986), Bd.3, Register, S.66. ,1537* ist hier als weiterer Abdruck genannt, ich kann
aber jetzt diese Quelle nicht ndher identifizieren. — S.280-282 Kifferbes Kraut... von Hans Sachs,
1559; nicht in der Lieddatei. — S.282-283 Man sagt, wems Glick wol pfeiffet, der mag wol lustig
tanzen... und S.283 Nacht und Tag hab ich gedient eim Fraulein rein und zarte... fir beide Texte als
Quelle angegeben: ,aus Othebladen Oeckhen schonem Blumenfeld, Lignitz im Elsas, 1601%; nicht in
den Lieddateien. Zwei Barockgedichte; die Quelle dazu ist in der Bayer. Staatsbibl. vorhanden =
[Theobald Héck / Hock], ,Schones Blumenfeldt, Auff jetzigen Allgemeinen gantz betriibten Standt,
firnemmlich aber den Hoff-Practicanten... gestellet durch Othebladen Ocksen von Ichamp Eltzapffern
Bereneorgisschen Secretarien®, Lignitz im Elsas [fingierter Druckort]: Schopffen, 1601. [Hock ordnen
wir heute unter den Beginn der neueren deutschen Kunstlyrik ein, z.T. noch im Stil holprigen
Meistersangs.]

[Docen/ Miscellaneen Bd.1:] S.284 Einsmals in einem tiefen Thal der Kukuk und die
Nachtigall... nach ,1580" = Lieddatei nur Verweis bei ,Der Kuckuck und der Esel, die hatten grol3en
Streit...*, der Text wurde nach Docen in das Wunderhorn Bd.2 (1808), S.33, ilbernommen,“1582“ ist
demnach Jacob Regnarts Liederbuch von 1580 (vgl. Kommentar im Wunderhorn). — S.284-286 Nun

bin ich einmal frey von Liebesbanden... nach ,1583" = Lieddatei Nun bin ich einmal frei von Liebesbanden und
tu jetzund allein nach Kurzweil ringen... niederdeutsch (16.Jh.); Regnart (1576/1593), vgl. Osthoff, 1967, S.498; *Gregor Lange,
Neue deutsche Lieder (1584); Breslauer Handschrift (1603); *Fabricius (1603/08); *Hainhofer, Lautenbiicher (1603);
Musicalischer Zeitvertreiber (1609); Venus-Gartlein (1656); *F.W.von Ditfurth, Einhundert unedierte Lieder des 16. und 17.Jh.,
1876, Nr.3. - Liedflugschriften Augsburg: Schénigk, 0.J. [um 1603}/ Schultes 0.J.; Basel: Schréter, 0.J. [um 1610]. - Keine

Mappe im DVA,; keine Aufz. - Docens Quelle ist ohne naheren Textvergleich nicht zu identifizieren. — S.285
Kannst du gegen mir [mich] so grof3e Falschheit tben... nach ,1583"; nicht in den Lieddateien
gefunden. — S.285 f. Nun sich [sieh] ich mich an dir endlich gerochen... nach ,1583%; nicht in den
Lieddateien gefunden. — S.286-288 In das lahres Zirlikait ward Leben gebohrn der Werlte breit...
nach ,Weihnachts-Gesang vom lahr 1421. ,In hoc anni circulo.“, offenbar von Docen nach ,Lauda
Syon“ [ ]; nicht in den Lieddateien gefunden. Ich habe ein Gesangbuch notiert: Lauda Sion:
Altchristliche Kinderlieder..., KéIn 1850. Ein alteres GB mit diesem Titel kenne ich nicht.

[Docen/ Miscellaneen Bd.2:] ,Miscellaneen zur Geschichte der teutschen Literatur..., 2
Bénde Munchen 1807-1809 [1.Bd. erneuerte Ausgabe 1809, 2.Bd. 1807]; Bd.2, Vorrede, S.V ff.;
Fortgesetzte Sammlung altteutscher geistlicher und weltlicher Lieder... 16.Jh., S.239 ff.: S.240 f.
Vinum quae pars, verstehst du das, ist aus Latein gezogen... ,1578" [Frankfurter Liederbuch] =
Lieddatei Vinum quae pars? verstehst du das?... Ivo de Vento (1570), vgl. Osthoff (1967), S.504; Ambraser Liederbuch
(1582) Nr.96 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe]; Hinweis auf Liedflugschrift Straubing: Summer, 0.J. [um 1580]; *Eccard
(1589); Liederbuch (1650); *Franck, Reuterliedlein (1603) Nr.20. — S.241 Was klagt das Meidelein, sie klagt dem
Mutterlein... ,1606“ [nicht identifiziert, nicht in den Lieddateien]. — S.242 Ei wie so gar freundlich

erzeigst du dich Herzlieb* geg‘n mir... ,1588" = Lieddatei [Ei wie so gar...] Ey wie so gar freundlich lieblich erzeigst
du dich herzlieb gen mir... *Forster (1539) Nr.101; Ambraser Liederbuch (1582) Nr.248 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe];

*1588. Die Quelle ,1588“ bei Docen kann ich jetzt nicht naher identifizieren, aber nach meinem Eintrag
ist es wohl ein Druck [ohne néheren Hinweis] mit Melodie. — S.242-244 Ein ritter vnd ein bauman
begunden abenteuren... ,in dem Umschlage eines alten Buchs®; nicht naher identifiziert, nicht in den
Lieddateien. Bei Docen im Anhang S.10 Varianten nach einer anderen [ebenfalls nicht néher



angegebenen] Quelle, und S.10 f. dort die Zuschreibung des Textes in das 14.Jh. — S.244-246 Bis
gegrisset kuniginne Jerusalems lichte zinne... ,handschriftl[ich]“; nicht naher identifiziert, nicht in den
Lieddateien. Docen nennt im Anhang, S.11 f., einen anderen Text, den er hier in seine Sammlung
aufnehmen will [siehe unten]. — S.246 f. Ein kindlein ist geboren von einer reinen
mait..."‘Weihnachtslied aus einer Handschrift des 15.Jh.; nicht naher identifiziert, nicht in den
Lieddateien. — S.248-250 Wend ihr héren singen, was mir ist worden kund, ein Bild wollt mich
betriegen... ,mystisches Lied aus einer héchst fehlerhaften Handschrift des 15.Jh.%; nicht ndher
identifiziert, nicht in den Lieddateien. — S.250 Beschaffen Glick ist unversaumt, obs sich zu Zeiten

erlenget... nach ,1537“ = Lieddatei Beschaffen Gliick ist unversaumt... [stereotyper Liedanfang; Liedanfangsmuster]
*Finck (1536) Nr.41; Liedflugschrift Augsburg: Franck, 0.J. [um 1560]/...des tu mich allzeit trosten... Liedflugschriften Nirnberg:
Newber, 0.J.; Augsburg: Franck, 0.J./ ...soll anders mir gelingen... Ambraser Liederbuch (1582) Nr.197 [und Frankfurter
Liederbuch-Gruppe]; Aelst (1602) Nr.108; Liedflugschriften Magdeburg: Walden, 0.J.; Erk-Béhme Nr.1776 (datiert 1537) [im
DVA keine Mappe]; haufig als Tonangabe; keine Mel., aber Verweis auf: Was mein Gott will... - ...obs sich zur Zeit erlanget...
*L.Nowak-A.Pfalz, Das deutsche Gesellschaftslied in Osterreich von 1480-1550, 1960, S.4 f. (Komp.: Arnold von Bruck);

*Tenorlied 1450-1580 (1979-1986), Bd.3, Register, S.60. — Docens Quelle festzustellen ist mir ohne ndheren
Textvergleich nicht mdéglich; Erk-Béhme nennt als Quelle ,1537, die zweite Zeile deutet auf den Text
bei Arnold von Bruck. Docen verweist in seinem Anhang, S.12, auf u.a. den Minnesanger Reinmar von
Zweter.

[Docen/ Miscellaneen Bd.2:] S.250 f. Ich hoff, es sey fast wol muglich,drumb ich in Hofnung
steh... nach ,1513% diese relativ frihe Quelle kann ich nicht identifizieren bzw. das Lied in den
Lieddateien leider nicht finden. In der 3.Str. wird von den Klaffern gesprochen, die Leute, die heimlich
Liebenden Ubles nachreden, Klaffer-Lieder sind eine beliebte Gattung der Zeit [mehrfach in den
Lieddateien]. — S.251-254 In dieser Welt hab ich kein Geld, bin ich furwor [firwahr] ein Narr und
Tor... nach ,1537%; nicht in den Lieddateien (aber Melodie bei *Werlin 1646) [siehe auch
vorhergehenden Text]. — S.254 f. Man sagt von Gelt und grossem Gut, des thun ich alls [ge]ring
achten... nach ,1537“ = Lieddatei [hier gekuirzt:] Man sagt von Gold und groRem Gut, das tu ich als [immer] gering
achten... [normalisiert] deutsches Lied in Langebeks [danischer] Quarthandschrift (ca. 1560-1590), Datei Liederhandschrift
Langebek [1998], Nr.107 (datiert ,1571%); ed. Holzapfel, Langebek (2001), S.116-118. - *Hans Joachim Moser, 65 Deutsche
Lieder [...Peter Schoffer, Matthias Apiarius, Stralburg, spatestens 1536], Wiesbaden 1967, Nr.6: Text von Paulus Wist,
genannt das Bohnenlied. Tonangabe in der Handschrift Werlin (1646); zitiert in Fischarts ,Gargantua®“ (vgl. C.A.Williams, in:
Beitrage zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur 35, 1909, S.450, Lied Nr.98); abweichend Liederbuch des
16.Jahrhunderts (Goedecke-Tittmann, 1867); friher falschlich als Verf. Hans Sachs (1494-1576) [DLL] zugeschrieben. - Uhland
(1844/45) Nr.235; *Tenorlied 1450-1580 (1979-1986), Bd.3, Register, S.97. Vgl. auch Erk-B6hme Nr.1174 (und Nr.1174-1176
Bohnenlieder); Arthur Kopp, ,Bohnenlieder®, in: Zeitschrift fir Volkskunde 27 (1917), S.35-49 und 167 f. Verschiedentlich
abgedruckt. [...] - ‘Bohnen...”: Es gibt versch. Erklarungsversuche. Wahrscheinlich hat es etwas mit der Vorstellung zu tun
‘Wenn die Bohnen bliihnen, gibt es viele Narren’, [oder/und] vor allem in dem Sinn von: Gehe mir aus meinem Bohnengehege,
lass mich in Ruhe, ich bin zufrieden, mit dem was ich habe. Vgl. L.R&hrich, Das grof3e Lexikon der sprichwortlichen

Redensarten, Bd.1-3, Freiburg i.Br. 1991-1992, Bd.1, S.237-238. - Demnach kénnte ,,1537¢ als Quelle Apiarius
sein, den Docen nennt (allerdings fiir ,unbedeutend* halt); ,1537“ taucht als Quelle bei Docen 6&fters
auf; ich [O.H.] kann das bisher nicht naher identifizieren. Docen verweist in seinem Anhang S.12 f. auf
die schwabische Redensart, ,das geht noch Uber das Bohnenlied hinaus* als etwas Tolles, das mit
nichts zu vergleichen ist und das als ,ausschweifendes’ Lied galt. ,Nun geh mir aus den Bohnen‘ kennt
Docen als Sprichwort (ohne die Herkunft erklaren zu kénnen) in der Bedeutung, ein unnuitzes,
schadliches Leben fiihren.

[Docen/ Miscellaneen Bd.2:] S.255 f. Wer lutzel [wenig] bhalt und vil verthut der darf nit ston

in Sorgen... nach ,1537 [siehe vorstehendes Lied] = Lieddatei Wer liitzel [wenig] bhalt und viel vertut, der darf
nit stehn in Sorgen... *Schéffer-Apiarius (1536) Nr.7; *Newsidler (1536) (Wer wenig...; im DVA nur Hinweis); vgl. Williams,
Gargantua [1575], 1909, Lied-Nr.99 [mit weiteren Hinweisen]; Erk-Bohme Nr.1175 (nach Schoffer-Apiarius); im DVA nur

schmale Sammelmappe Erk-Bshme Nr.1174 bis 1176. Wieder deutet ,1537“ als Apiarius = Schoffer-Apiarius,
1536. — S.256 Die arge Welt hat sich gestellt, wer nicht hat Geld, Niemand gefallt... nach ,1583"
nicht in den Lieddateien (aber mit Melodie bei *Werlin 1646), und diese Quelle kann ich [O.H.] (wie
oben mehrmals) leider nicht identifizieren (von der Zeit her kbnnte es eine Sammlung aus der Gruppe
der Frankfurter Liederblcher sein; auch Regnart, ,Teutsche Lieder”, Minchen 1583 kdme in Frage,
den Docen oben jedoch ,1582" nennt). — S.257 lan mine Man is een goet bloet, al heb ik wat
bedreven... ,ein Niederlandisch Lied... 1580 nicht in den Lieddateien. Bemerkenswert ist, dass
Docen sich fir ein niederland. Lied interessiert wie auch sonst mehrfach fiir niederdeutsche Literatur
[in seiner Heimat Osnabrick ist Plattdeutsch geltende Alltagssprache].

[Docen/ Miscellaneen Bd.2:] Angefiigt ist ein ,Anhang‘ mit eigener S.-Zahlung und u.a.
folgendem Hinweis: ,Die beiden neuen Bande des Wunderhorns (1808) liefern uns zwar eine
bedeutende Reihe trefflicher Romanzen und Lieder aus dem 16ten Jahrh.; allein wir sind nie gewil3,
ob wir den alten origindren Text vor uns haben, da es die Absicht der Herausgeber war, Uberall, wo es
ihnen néthig schien, zu &ndern und auszulassen [...]* (S.5). Docen halt sich mit Kritik zurtick, weil er



selbst im #Wunderhorn [siehe auch dort] als Quelle genannt wird und deswegen, so offenbar die
Verabredung, auch von Arnim und Brentano deren Vorlagen und Quellen zur Verfiigung gestellt
bekommen will. Da das nicht geschieht, ist Docen schwer enttauscht. Aber seine berechtigte Kritik am
Wunderhorn ist modern und seiner Zeit um viele Jahrzehnte voraus - wenn wir mit Karl Bode (1909)
rechnen, sogar 100 Jahre!. — S.11 f. ein erganzender Text, ein ,altes Lied’, der (nicht genannten)
Quelle nach datiert ,1454“: Mein Herz mdcht mir zerspringen gar, wenn mich die Minniglich’
anblickt...; nicht identifiziert, nicht in den Lieddateien. Docen nimmt Bezug auf eine Textstelle ,in Feiel
blau“ (ein Veilchen blau) und will die Bedeutung der Farben als Zeichen verschiedener
Liebesverhéltnisse an anderer Stelle erlautern (Symbolik der Kleiderfarbe auch in geistlichen Liedern;
In Schwarz / in Blau will ich mich kleiden... [vgl. Lieddatei zu: In Schwarz will ich mich kleiden, Herr
Jesu dir zur Ehr...]). Das scheint mir im Ansatz eine relativ moderne Textinterpretation.
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Abb.: Docen, Miscellaneen, Bd.1 in der ,erneuerten Ausgabe’ links und rechts Blatt aus seiner handschriftlichen Sammlung, hier
wohl die Druckvorlage fiir eine geplante Edition. Er schreibt viele Liedtexte aus dem Ambraser Liederbuch von 1582 ab, hier die
beiden Varianten (Nr.148, davon die erst Str. oben, dann durchgestrichen, Nr.69 unten) des Liedes Ich reit/ritt einmal zu
Braunschweig aus... [siehe unten].

[Docen:] Docen verdffentlicht zus. mit Fr.v.d.Hagen und J.G.Busching ,Museum fir
altdeutsche Literatur”, 1809-1811; 1811 Adjunkt bei der Akademie der Wissenschaften in Minchen
(1827 ordentliches Mitglied), ,Ludwigslied” [881, althochdeutsch] 1813. - Aufruf im ,Kgl.-Baierischen
Intelligenzblatt* (18.2.1814) mit der Bitte um Zusendung von Mundarttexten. Docen sucht ,Beitrage zu
den landlichen Musen’, Gedichte in Mundart, bes. Mundartproben aus Regionen in Bayern, die bisher
fehlen und u.a. Rottmanner (Minchen und Isar), Mehrer (Salzburg), Zaupser (Oberpfalz) und Gribel
(NUrnberg) erganzen. ,Je volksmaRiger und je mehr von der sog. hochteutschen Sprache abweichend
diese Gedichte seyn wirden, desto mehr wirden sie fir jenen Zweck passen, vorausgesetzt, dal} sie
durch Pébelhaftigkeit und gemeine Zoten den gesunden Sinn des Rechten und Guten nicht
beleidigen.” (Sp.120) [obwohl Docen auch ein umfangreiches Verzeichnis erotischer Drucke erarbeitet
hat; aber diese Einschrankung ist wohl zeitbedingt]. — Docen propagiert die allgemeine
Kleinschreibung. — Sein Nachlass wird versteigert, der handschriftliche Nachlass liegt in der Bayer.
Staatsbibl. (siehe folgenden Text).

[Docen/ handschriftlicher Nachlass:] Die fehlenden oder mangelhaften Quellenangaben sind
1807/1809 nicht auffallig; man denke nur an das Wunderhorn der Romantiker, 1806/08, die ihre
Quellen mystifizieren und Texte nach ihrer Asthetik &ndern, vieles nachdichten usw. Bei den vielen
ungeordneten Zetteln im handschriftlichen Nachlass wird das zum Problem, das den Quellenwert
dieser Exzerpte wesentlich mindert. Manches kann man rekonstruieren; das wir im Folgenden
versucht an dem Material, das zu einer Tagung des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern (VMA
Bruckmhl) im Kloster Seeon (Februar 2014) vorgelegt wurde. Die handschriftiche Sammlung wird
dankenswerterweise von Regina und Wolfgang Killermann tbertragen und ist dann im VMA

Bruckmhl einsehbar. Daraus: Ach Jungfrawlein, soll ich mit euch gan... = Lieddatei [hier gekurzt:]
Jungfraulein, soll ich mit euch gahn in euren Rosengarten... DVA = *Erk-Béhme Nr.427 (*Praetorius 1609; Bergkreyen 1536;
Verweis u.a. auf Handschrift 1524). Abdrucke und Belege: Bergreihen (1533); Jacob Meiland (1575); Lautentabulatur (1580/90);
Ambraser Liederbuch (1582) Nr.111 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe]; Aelst (1602) Nr.78; *Fabricius (1603/08);
Bauernkantate von J.C.Kittel (Erfurt 1740); *Nicolai (1777/78), Bd.1, S.69 (Komp.: J.F.Reichardt); *Kretzschmer-Zuccalmaglio




(1840) Nr.81; Uhland (1844/45) Nr.52; *Johannes Brahms Volkslieder, hrsg. von A.Mayer, Berlin 0.J. [um 1940] Nr.5; Heilfurth,
Bergreihen [...1531 u.6.], 1959, Teil | Nr.54. - Liedflugschriften Nurnberg: Wachter/ Gutknecht/ Newber, 0.J.; Augsburg:
Genglerin, 0.J. [1535/1560]; Basel: Apiarius, 0.J. - Vgl. Schiinemann (Wolgadeutsche 1923) Nr.155. — Siehe auch: Ach
Jungfrau, soll ich mit euch gehen in euren Rosengarten... Ambraser Liederbuch (1582) Nr.76 [und Frankfurter Liederbuch-

Gruppe]; u.a. Liedflugschrift Basel: Schréter, 1605; vgl. Kopp, Niederrheinische Liederhandschrift 1574 (1901/02) Nr.30. -
Docen hat offensichtlich den Text aus dem Ambraser Liederbuch, Nr.111, abgeschrieben (er steht dort
in einer Variante auch als Nr.76, wie Docen notiert).

[Docen/ handschriftlicher Nachlass:] Mir ist ein feins brauns Magdelein... [weitere Zeilen
ausgelassen, d.h. Platz gelassen fir Eintragung einer Melodie; demnach sind diese Zettel gedacht als
Druckvorlage fir die geplante Sammlung], [Quelle: Nr.] ,24“ [offenbar Abschrift nach dem Ambraser

Liederbuch] = Lieddatei [hier gekuirzt:] Mir ist ein feins brauns Magdelein gefallen in meinen Sinn... *Rhaw (1545);
Brednich, Darfelder Liederhandschrift (1546/65), 1976, Nr.16; Liedflugschriften Lubeck, um 1550 (niederdeutsch); Forster
([1549 und] 1556), ed. Marriage (1903) Nr.68; Liedflugschriften Augsburg: Franck, 0.J. [um 1560]; Nurnberg: Newber, 0.J.; Bern:
Apiarius, 0.J.; Ivo de Vento (1570), vgl. Osthoff (1967), S.498; *Newsidler (1574); vgl. Kopp, Niederrheinische Liederhandschrift
1574 (1901/02) Nr.52; Osnabriicker Handschrift (1575) Nr.43; Liederhandschrift Manderscheid (1575/1600); Ambraser
Liederbuch (1582) Nr.24 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe]; Tonangabe bei Werlin (1646); Uhland-Bouck, niederdeutsch
(1883), Nr.22, My ys ein fyns bruns Megelin... vgl. A.Kopp, in: Niederdeutsches Jahrbuch 26 (1900), S.15 Nr.22 [niederdeutsch
16.Jh.]. - Verweise auf *Erk-Bohme Nr.450 (Mir ist ein schonbraun Meidelein... *Forster 1549 u.6.; Mir ist ein feines Meidelein...
*1545= Choralmelodie 1566). Weitere Abdrucke: *Polyhymnia (1912); *Zupfgeigenhansl (1913), S.18 f. (nach Forster 1549);
*Kaiserliederbuch (1915) Nr.313,314; *Manner-Chdore (1929) Nr.107; Mir ist ein schén’s braun’s Maidelein... *Johannes Brahms
Volkslieder, hrsg. von A.Mayer, Berlin 0.J. [um 1940] Nr.12; Alpers, Alte niederdeutsche Volkslieder (1960) Nr.51; *Kroher,
Unsere Lieder (1977), S.68; *Unser dickes Liederbuch (1985), S.158; *Rélleke, Volksliederbuch (1993), S.68 f. — Sehr haufig in

Gebr liederbiichern (M&nnerchor, Biindische Jugend). — Nach griiner Farbe mein Herz verlangt da ich im Elend

was... [Platz freigelassen fur Melodie], [Quelle:] ,57* [Ambraser Liederbuch] = Lieddatei [gekiirzt:] Nach
gruner Farb mein Herz verlangt, da ich in Elend was... Farben; DVA = *Erk-Bohme Nr.502 (*1610; Ambraser Liederbuch;
Verweis auf Tonangabe und auf ein geistliches Lied des 15.Jh. [niederland., vgl. Hoffmann von Fallersleben, 1854). Abdrucke
und Belege: Kopp, Niederrheinische Liederhandschrift 1574 (1901/02) Nr.10; Osnabriicker Liederhandschrift (1575) Nr.52;
Ambraser Liederbuch (1582) Nr.57 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe] (bei Erk-Béhme falsch ,Nr.37); *Liederblchlein Daniel
Rump (1587); niederdeutsch und niederlandisch geistlich 16.Jh., vgl. *A.H.Hoffmann von Fallersleben, Niederlandische
Geistliche Lieder des XV.Jh., Hannover 1854, Nr.109; Uhland-Bouck, niederdeutsch (1883) Nr.108. - Vgl. A.Kopp, in:
Niederdeutsches Jahrbuch 26 (1900), S.37 Nr.108; Ebstorfer Liederhandschrift (um 1490-1520) Nr.11 (vgl. E.Schréder, in:
Jahrbuch fur niederdeutsche Sprachforschung 15, 1889, S.1-32; hier S.18 f.); *Zahn (1889-1893) Bd.4 Nr.7239; H.Griiner-
Nielsen, Danske Viser..., Bd.1-7, Kopenhagen 1912-1931, Nr.288 (danische Ubersetzung vor 1616); *Kaiserliederbuch (1915)
Nr.165; *W.Hensel, Strampedemi. Ein Liederbuch [...], Kassel 0.J. [1929], S.153 (2 Str.; Text und Mel. nach J6éde, Der
Musikant); Réhrich-Brednich Bd.2 (1967) Nr.41 a. - Das Lied wurde 1905 von Siegfried Copalle nachgedichtet und ist das erste
Zeugnis fur ein altes Volkslied, das von der Jugendbewegung neu entdeckt wurde (vgl. E.Klusen, Volkslied. Fund und
Erfindung, Koln 1969, S.163).

[Docen/ handschriftlicher Nachlass:] Der Papst hat sich zu Tod gefallen = Lieddatei Der Papst
hat sich zu Tod gefallen von seinem hohen Stuhle... ,Der Bapst hat sich zu todt gefallen* gehért nach Jakob Rosolenz, Propst
des Osterreich. Klosters Stainz, zu den Liedern, die nach seiner Streitschrift gegen die Protestanten, ,Griindlicher Gegen Bericht
[...]Y, Graz 1606, von den ,Abgefallenen®, trotz energischer kathol.-habsburg. Gegenreformation 1599 bis 1601, weiterhin in den
Badstuben, den Wirtshausern und an anderen Orten ,geheult, geplarrt und gebrtillt’ wiirden; es seien ,neidige und geistlose
Lieder, die sie von ,lotterblibischen Predicanten® gelernt hatten. Vgl. D.-R.Moser, in: Religiése Volksmusik in den Alpen, hrsg.
von J.Sulz und Th.NuBbaumer, Anif/Salzburg 2002, S.10 f. — Siehe zu: Der Kuckuck hat sich zu Tod gefallen... (1590). — Und
Lieddatei [hier gekiirzt:] Der Kuckuck hat sich zu Tod gefallen von einer hohen Weide... zitiert in: Fischart, ,Gargantua“ (1575
[nein, nur in: Ausgabe 1590!]), vgl. Williams, Gargantua [1575], 1909, Lied-Nr.139 [mit weiteren Hinweisen]; Ambraser
Liederbuch (1582) Nr.38 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe]; *Franck (1611); Bergliederbuichlein [um 1700], ed. Marriage
(1936) Nr.235. - Tonangabe fiir: Der Papst hat sich zu Tod gefallen von seinem hohen Stuhl... 1552. — *Erk-Bohme Nr.481. a
Guckguck hat sich zu Tod gefalln... (2 Str. nach *Ott 1544 = Uhland Nr.13). - *Erk-Béhme Nr.481 b Der Gutzgauch hat sich zu
Tod gefalln... (Melodie handschriftlich um 1550, Text 6 Str. nach Heidelberger Handschrift, vgl. Uhland Nr.153; Melodie von Erk
angepasst, gehort ,wahrscheinlich zu diesem weltlichen Text; Verweis auf Zwickauer Liedflugschrift [von F.M.Bohme datiert
Lum 1535%).

[Docen/ handschriftlicher Nachlass:] Ich ritt einmal zu Braunschweig aus [1 Str., gestrichen;
als Quelle= Nr. ,148] Ich reit einmal zu Braunschweig aus da fand ich geschrieben uberall...
[Quelle= Nr. ,69%; beide Texte Abschriften aus dem Ambraser Liederbuch, Nr.69 und Nr.148; siehe
Abb. oben] = Lieddatei [hier gekiirzt:] ich ritt einstmals zu Braunschweig aus, ich ritt vor einer Frau Wirtin Haus...
Holzapfel, Volksballadenbuch (2000), S.292; Datei Volksballadenindex C 14. - DVA = *Erk-Béhme Nr.1307/1308 (*um 1590;
Ambraser Liederbuch Nr.69,148); vgl. Weimarer Handschrift (1537; Ich red ain maill inn ainen bosche dael...); niederdeutsch
...zu Buschwert (Osnabriicker Liederhandschrift 1575 Nr.36); sehr viele Liedflugschriften u.a. Augsburg: Franck, 0.J. [um 1560];
Bern: Apiarius, 1563 usw.; vgl. Kopp, Niederrheinische Liederhandschrift 1574 (1901/02) Nr.53; Ambraser Liederbuch (1582)
Nr.69,148,149 [und Frankfurter Liederbuch-Gruppe]; *Berliner Handschrift; Franck, Reuterliedlein 1603 Nr.24; Fischart,
Gargantua (1575); Uhland (1844/45) Nr.154 A-C; *Eitner, Lied (1876/80), S.289; Uhland-Bouck, niederdeutsch (1883) Nr.67;
vgl. A.Kopp, in: Niederdeutsches Jahrbuch 26 (1900), S.27 Nr.67; vgl. Williams, Gargantua [1575], 1909, Lied-Nr.19; vgl.
P.Alpers, in: Niederdeutsches Jahrbuch 38 (1912), S.45 f.; Alpers, Alte niederdeutsche Volkslieder (1960) Nr.31. — Antwerpener
Liederbuch (1544) Nr.84 ,Ic rede een mael in een bossche dal...“, vgl. H.Joldersma, Het Antwerps Liedboek, Bd.2, 1982, Nr.84.
—Ich hort ein Frauwlein klagen... [Quelle= Nr. ,31“ = Ambraser Liederbuch, Nr.31] = Lieddatei [hier
gekUI’Zt:] Ich hort ein frewlein klagen, firwar ein weiblich bildt... Zwickauer Bergreihen (1536); Jac. Meiland (1575);
Osnabricker Liederhandschrift (1575) Nr.28; Ambraser Liederbuch (1582) Nr.31 (nach F.M.B6hme Text ,verstimmelt*) [und
Frankfurter Liederbuch-Gruppe]; vgl. A.Kopp, in: Niederdeutsches Jahrbuch 26 (1900), S.28 Nr.70; Uhland-Bouck,
niederdeutsch (1883) Nr.70; E.Mincoff-Marriage, Bergliederbiichlein (um 1700), Leipzig 1936, Nr.160; Wunderhorn Bd.1 (1806),




S.314 (zurechtgedichtet; nach F.M.Béhme ,ein entstelltes, halb albernes Reimwerk*®, das Goethe in seiner Wunderhorn-
Rezension als ,hdchst st bezeichnet; B.J.Docen vermerkt 1809 dazu ,angeblich mindlich®), vgl. Wunderhorn-Rdlleke; *Bohl,
Wunderhorn (1810) Nr.3. - Liedflugschriften Nirnberg: Newber/ Gutknecht, 0.J.; 0.0.u.J.; als Tonangabe, auch fir geistliche
Lieder - *Erk-Béhme Nr.805 (Melodie und 1.Str. nach Forster 1549= Forster Ill, Nr.61; Text 4 Str.nach der Heidelberger
Handschrift= Uhland Nr.87, ,beste Lesart); Heilfurth, Bergreihen, 1959, Teil | Nr.53; Bergliederbuchlein 1740, Nr.162. - Nicht in:
Wunderhorn-Stockmann; *Rélleke, Volksliederbuch (1993), S.85. - Uhland (1844/45) Nr.87; vgl. Kopp, Niederrheinische
Liederhandschrift 1574 (1901/02) Nr.38.

[Docen/ handschriftlicher Nachlass:] Entspr. ist fir Docen auch bei seinen Abschriften der
folgenden Lieder das #Ambraser Liederbuch von 1582 die Quelle [Edition von Bergmann, 1845, digital
bei books-google.com. Wir wirden heute generell einen anderen Beleg aus der Reihe der Frankfurter
Liederbicher vorziehen.]. Selbst wenn die Edition von Bergmann des Ambraser Liederbuchs (1845)
nicht ohne stérende Fehler ist, haben diese Abschriften heute nur begrenzten Quellenwert, sie sind
aber wissenschaftshistorisch interessant und belegen den hohen Stellenwert, den das Ambraser
Liederbuch damals hatte: O sauerer Winter du bist so kalt... (Ambraser Ldb. Nr.37); Was wdllen wir
singen und heben an... (Ambraser Ldb. Nr.61); Der Mond der scheint so helle... (Ambraser Ldb.
Nr.78); Traut HanRlein Uber die Heide reit... (Ambraser Ldb. Nr.103); Was wdllen wir singen und
heben an... (Ambraser Ldb. Nr.116); Mein Mann der ist in den Krieg gezogen... (Ambraser Lbd.
Nr.132); Bomey, bomey ihr Polen... (Ambraser Ldb. Nr.152); Es steht ein Baum in Oesterreich...
(Ambraser Ldb. Nr.159); Der Tag wol durch die Wolken drang... (Ambraser Ldb. Nr.179); Es fleugt
ein kleines Waldvogelein... (Ambraser Ldb. Nr.201); Gott gnad dem Kaiser also frommen...
(Ambraser Ldb. Nr.222); Es wohnet Lieb bei Liebe... (Ambraser Ldb. Nr.223).

#D0oblin, Alfred (Stettin 1878-1957 Emmendingen bei Freiburg i.Br.) [DLL; MGG neubearbeitet,
Personenteil]; Arzt in #Berlin. Autor von u.a. Romanen und Novellen im Stil des Expressionismus. Der
Roman ,Berlin Alexanderplatz® (1928) ist gepragt von inneren Monologen und einer niichternen und
realistischen Montage sich lberstirzender und auf den Romanhelden einstirzender Eindriicke. Dazu
gehdren auch Lied-Fetzen. Neben z.B. B.Brecht und G.Biichner ist das Werk von D. und bes. ,Berlin
Alexanderplatz ein interessantes Studienobjekt fur die literarische Verwendung von Volksliedzitaten
auf vielfaltigen, u.a. von Assoziationen bzw. [bewussten] Konnotationen bestimmten Ebenen. Wegen
der Vertrautheit mit manchen Liedzitaten kann der Dichter hinsichtlich der Psychologie seiner
Romanpersonen beim damaligen Leser relativ leicht die gewilinschten Emotionen wecken. Die
weitgehende Nicht-Vertrautheit des heutigen Lesers mit Doblins Liedzitaten zeigt, wie sehr sich diese
Welt seit 1928 gewandelt hat. — Vgl. KLL ,Berlin Alexanderplatz® [mit weiteren Hinweisen);
O.Holzapfel, Spuren der Tradition, Bern 1991, S.83-90 [Skizze einer Analyse].

[Doblin:] Auch die moderne Auslandsgermanistik macht darauf aufmerksam, dass solche
(damals sehr populéaren) Liedzitate in Déblins Roman eine besondere Funktion haben. Zum Beispiel
.[...] das ,Lied vom Schnitter Tod* [Es ist ein Schnitter, der heil3t Tod...], aus dem immer wieder
einzelne Zeilen und nur an ganz seltenen Stellen der komplette Liedtext verwendet wird [...]. Bei der
ersten Verwendung des Anfangsverses dieses Liedes im Roman kann seine Bedeutung vom Leser in
seiner ganzen Tragweite noch nicht erkannt werden. Doch da es im Folgenden stets im
Zusammenhang mit der Figur Reinhold angebracht wird und diese Figur zwielichtig ist, signalisiert das
Auftauchen von Teilen des Liedes bald Gefahr und Bedrohung fiir Leben und Freiheit. Die
entsprechenden Passagen selbst stellen also nach kurzer Zeit einen tUbergreifenden Zusammenhang
her, da sie auf die Gleichheit der Situation hinweisen.“ (Mehmet Uysal und Sabit Ayan,
.Montagetechnik und ihre Funktion in Alfred Déblins Roman Berlin Alexanderplatz®, in: [Internet-
Zeitschrift des turkischen Germanistenverbandes] Diyalog 2015/2, S.26) - Das Liedzitat wird im
Roman zu einem Leitmotiv, das ,,Gefahr und Bedrohnung* fiir die Hauptfigur signalisiert; es ist
sozusagen auch ein ,Klingelton‘ an den Leser, an diesen dramatischen Stellen besonders
aufmerksam zu sein. Individuelle Assoziationsmdglichkeiten (des Lesers) mischen sich mit gewollten
Konnotationen (des Autors) und schaffen eine gemeinsame Bewusstseins- und Erfahrungsebene
zwischen Autor und Leser. — Siehe auch: jiddisches Lied, und Kol Nidre (mit Zitaten aus: Doblin,
Alfred, Reise in Polen [1924, ed. 1925; Olten/ Schweiz 1968], Miinchen: dtv, 1987).

Doktor Faust, siehe: Faust

Dokumentation, siehe: Identifizierung. Zur Einzellied-D. vgl. auch das Mappensystem des DVA, siehe:
Deutsches Volksliedarchiv



Dollinger [Erk-Bohme Nr.30], siehe Lied-Dartei ,Es ritt ein Turk aus Turkenland, das Stechen [Turnier]
ward ihm wohlbekannt... (1631).

#Donaueschingen, Furstlich Firstenbergische Bibliothek, Signaturen: Hs. [Handschrift] Nr.122
(Weihnachten)= DVA Gesamt-Kopie M 78; Hs. Nr.132 (Helmstorff/ Meusebach, Berlin)= DVA
Gesamt-Kopie M 82. — Die Bestande wurden um 1999 zum grof3en Teil verstreut verkauft, Badisches
ging an die Landesbibliothek in Karlsruhe.

#Donauschwaben; Sammelbezeichnung fiir deutschsprachige Kolonisten [nicht unbedingt nur aus
Schwaben stammend; ,schwabisch® bedeutet hier allgemein ,deutsch®; ahnl. die Bezeichnung
Siebenbirger ,Sachsen]. Die D. siedelten seit dem 18.Jh. an der mittleren Donau in Ungarn, in
Rumaénien und im Gebiet des friheren Jugoslawien (Bakonyer Wald, Schwabische Tiirkei, Banat,
Batschka, Sathmar usw.). lhre Dorfer wurden gegen Ende des Zweiten Weltkriegs vielfach zerstort,
die Siedler vertrieben. Untersucht wurden die D. im Rahmen der Sprachinselvolkskunde in den 1930er
Jahren, auch mit ihrer Lieduberlieferung (J.Klinzig, ruman. Banat, 1935; H.Brautigam, jugoslaw.
Batschka, 1941; H.Moser, Sathmar, 1953; K.Scheierling, Siidosteuropa 1987 u.a.). Die Uberl. ist
vermischt aus bairischen, rheinfrankischen und schwébisch-alemannischen Elementen, aber das
hochsprachliche Lied Uberwiegt. Und es ist nur scheinbar ,archaisch’ (siehe: Sprachinselforschung),
wenn man in der Feldforschung schlageréhnlihe Modelieder ausschlief3t und entspr. Aufz. in den
handschriftlichen Liederbuchern der Informanten tbergeht. — Vgl. Karlheinz Schaaf, ,Das Volkslied der
Donauschwaben®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.199-219. — Siehe auch: Cammann,
Scheierling

Karlheinz Schaaf, ,Das Volkslied der Donauschwaben®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 2,
Miinchen 1975, S.199-219.; Siedlungsgebiete u.a. in Ungarn, Banat, Batschka und Sathmar; gedruckte Liediberlieferung,
Mundarttexte, auch stilisierte Mundart wie ein Beleg der Ballade ,Schloss in Osterreich® (aus Sathmar, ed. 1953, ca. 7 Str.;
S.207 f.) [Verweis in Lieddatei]; gemischtsprachige Liedtexte; brachgebundene Lieder: Neujahr, Hochzeit.

#Donauweibchen (,Das Donauweibchen®); komische Oper von #Hensler [siehe dort] (1759-1825),
erste Auffiihrung in #Wien 1792 [oder KLL: 1798 {das ist der 2.Teil}]; Komp.: Ferdinand #Kauer (1751-
1831) [Frank-Altmann, Tonkunstler-Lexikon, Teil 1, 1983]; siehe: Lieddatei ,Einst ging ein junger
Rittersmann lustwandeln an des Flusses Strand...“ - In ungewdhnlich reicher Zahl sind die Liedtexte
des ,Donauweibchens® in den Lieddateien vertreten (allerdings in sehr unterschiedlicher Belegdichte):
Als ich ein kleiner Knabe war...; Dem Teufel verschreib ich mich nicht...; Die Liebe macht das Leben
suR... ; Die Liebe muss zanken...; Ein braver Mann ist hochgeehrt...; Ein Graf ritt aus auf
Méadchenschau...; Einst ging ich am Ufer der Donau...; Es hat die Schopferin der Liebe...; In meinem
Schlosse ist’s gar fein...; Ja, wer ein holdes Weib gewann...; Kaum weicht die Nacht der Sonne
Pracht...; Man sagt sich heimlich in das Ohr... — Vgl. KLL ,Das Donauweibchen® (ohne Hinweis auf die
Lieder daraus); Pipers Enzyklopadie des Musiktheaters, Bd.3, 1989, S.263-267. — Die vielen Belege
(oft auch Nachdrucke auf Flugschriften) spiegeln den (vielleicht relativ kurzfristigen) Erfolg eines
#Theaterliedes. Bei der Durchsicht von O.Rommel, Aus der Frihzeit des Alt-Wiener Volkstheaters
(Hensler, Schikaneder, Kringsteiner), Wien 0.J. [um 1900] (Das Donauweibchen, 1792, 1.Teil) kann
man ca. 19 ,Lied“-stiicke registrieren (Manche gereimten Texte wurden vielleicht nicht gesungen?
Zum Erfolg eines Theaterliedes gehort die Melodie.), von denen immerhin 11 in den Lieddateien
verzeichnet sind. Das gilt nur fur den 1.Teil (1792); manche dartber hinaus in den Lieddateien
genannten Stiicke kann man im 2.Teil (1798) vermuten (nicht in: Rommel; siehe oben, aber in dessen
»Einfuhrung® eine Inhaltsangabe, S.XI f.). Der groRe Erfolg zog noch einen 3.Teil nach sich, der 1803
unter dem Titel ,Die Nymphe der Donau L|.“ erschien (und mit der ,1.“ offenbar auch auf Fortsetzung
angelegt war), aber, so schreibt Otto Rommel [siehe oben], S. XII, da ,verlor die Kritik die Geduld®.

,Das Donauweibchen® steht in der langen Tradition des ,Alt-Wiener Volkstheaters®
[Wikipedia.de], der Kasperl-Possen und der Zauberopern: eine unglaubliche Erfolgsgeschichte des
Theaterliedes von der Barockzeit, im 18.Jh. mit Mozart, iber Raimund und Nestroy im 19.Jh. bis hin
zu Helmut Qualtingers ,Der Herr Karl“ (1961; ohne Liedeinlagen, aber in Wiener Mundart). — Abb.: Das
Donauweibchen, 1.Teil als Roman (Wien 1799) / Theaterzettel (Dusseldorf 1802) / Abdruck der Gesénge (ohne Melodien;
Hamburg 0.J.) / Nachdruck (Wien 1836) / Theaterzettel (Posen 1840) / Das Donauweibchen, 2.Teil (Wien 1798; vgl. Google

Books) / Theaterzettel (Luzern 1838) / Die Nymphe der Donau (Wien 1803; vgl. Google Books), 1.Teil, Fortsetzung des
Donauweibchens
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[Donauweibchen:] Nach Otto Rommel, Aus der Frihzeit des Alt-Wiener Volkstheaters
(Hensler, Schikaneder, Kringsteiner), Wien 0.J. [um 1900], S.X, das beriihmteste und friheste Produkt
der Gattung des ,romantisch-komischen Volksmarchens”. Es ist ,nicht ganz leicht“, das heute
nachzufihlen: Rommel kritisiert u.a. ,ziellose Handlung®, ,Schemenhaftigkeit der Charaktere®,
,Kasperles Drolligkeiten®, ,ein wenig Deutschtimelei und Biederkeit“ — ,ein paar schéne Lieder” (S.X).
Besonderer Reiz ,durch die Musik®, ,die Zauberei des Volksliedes® (S.XIll), Lieder von derber
Lustigkeit. — Der danische Marchendichter Hans Christian Andersen (1805-1875) sah als Kind mit 7
Jahren [1812] in Odense ,Das Donauweibchen® und war tief beeindruckt: ,...tagelang (sal ich) ganz
allein vor dem Spiegel, (hatte mir) statt eines Ritterumhangs eine Schirze umgelegt und (spielte) das
Donauweibchen — auf Deutsch, obwohl ich kaum fiinf deutsche Wérter kannte” (Elias Bredsdorff, Hans
Christian Andersen. Eine Biographie, Minchen 1980, S.29 f.). ,Das Donauweibchen” war das
Lieblingsstlck der Stadt [Odense]: Niels Oxenvad, H.C. Andersen. Et liv i billeder, Kopenhagen 1995,
S.22.

#Doncieux: George Doncieux, Le Romancéro populaire de la France, Paris 1904. Klassische
franzésische Volksballaden-Edition. Neuere Editionen sind in Kanada erschienen (Barbeau 1937;
Volksballadenindex Conrad Laforte 1958 ff.). Volksballadenforschung [und Volksliedforschung
allgemein] hat in Frankreich zur Zeit keinen Stellenwert.

#Doppelballade, zwei nahe miteinander verwandte (oder entwicklungsgeschichtl. voneinander
abhangige) Balladentypen nennen wir [O.Holzapfel] D., wobei z.B. der wahrscheinlich traditionellen,
tragischen Form ein Antityp mit gltiicklichem Ausgang gegenlbersteht: ,Graf und Nonne® [Mord und
Selbstmord; DVIdr Nr.155] und ,gltckliche Nonne® [Flucht aus dem Kloster und Heirat] (vgl. DVIdr,
Bd.8, 1988, S.134-136 u.0.). Die D. ist kaum allein als Phanomen der Affinitat (Nahe; Begriff aus der
Méarchenforschung) zu erldutern, weil es sich hier nicht um Verschmelzung ahnlicher Typen handelt,
sondern offenbar um bewusst gestaltete Kontrastformen (z.B. auch ,Nachtjager und ,Glicksjager*).
- Ein ahnliches Phanomen stellen benachbarte Balladen dar, die sich gegenseitig beeinflussen. An
einem spanischen Beispiel kann man zeigen, dass hier ein Balladentyp durch einen anderen re-
interpretiert (inhaltlich und argumentativ verandert) wird. Der Sanger holt ,im Dialog’ bzw. ,polyphon’
Argumente in seinen Text hinein, die aus benachbarten Balladentypen mit einer anderen
,ideologischen’ Lésung des Konflikts stammen (J.Antonio Cid, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 40,
1995, S.28-48). - Siehe auch: Kontamination

dramatisch (episch, lyrisch, d.), siehe: episch



#Draumkvaedet; das norwegische ,Traumlied” ist eine Visionsdichtung nach mittelalterlichen
Vorbildern, mindlich tberliefert jedoch erst seit dem 18.Jh. und in der neueren Forschung entspr.
umstritten. Es war das Prunkstlick einer nationalromantischen Volksballadenbegeisterung des 19. und
frhen 20.Jh.; heute gilt es manchen als gelehrte Imitationsdichtung. Das D. steht als Beispiel dafr,
wie Zeitmode und Ideologie eine Analyse beeinflussen und bestimmen kénnen. Hier reicht das Urteil
von ,echter Mittelalterdichtung® bis zur ,gelehrten Kompilation® [Falschung]. — Vgl. B.Alver,
Draumkvedet, Oslo 1971; M.Barnes, D. [englisch], Oslo 1974; KLL ,Draumkvaedet® [mit weiteren
Hinweisen]. — Alterer Hinweis auch: Hjalmar Falk und Moltke Moe (Oslo) iiber die Visionsdichtung des
Mittelalters, S.421-448 und bes. S.421 ff. Gber die norwegische Visionsdichtung, das ,Traumlied®
(Draumkvaedet, angeblich um 1220), das Gegenstand vieler kontroverser Diskussion ist, hier vor allem
im Vergleich ahnlichen Quellen bei Gregor dem Gr. und in der irischen Visionsdichtung ,das Leben
des Brendan’, vgl. franzds. Zusammenfassung S.798 f., in: Festskrift til H. F. Feilberg fra nordiske
Sprog- og Folkemindeforskere pa 80 Ars Dagen den 6. August 1911 [Festschrift firr... von
skandinavischen Sprachforschern und Volkskundlern am 80.Jahrestag...], Stockholm u.a. 1911. — Vqgl.
in der schwed. Zeitschrift ,Sumlen®, Band 1994-1995 [erschienen 1996]: B.R.Jonsson Uber das
norweg. , Traumlied”, Draumkvaedet, eine umstrittene Volksballade.

#Drehleier, Radleier, seit dem 15.Jh. Streichinstrument fahrender Sénger und Bettler. Uber ein Rad,
mit einer Kurbel angetrieben, werden die Saiten angestrichen. Neben den Saiten liegende Tangenten
lassen eine Tonreihe von etwa 12 Tonen Ubergreifen. Aul3erhalb der Raddrehung liegende Saiten
geraten zusétzlich frei in Schwingung und ergeben ein begleitenden, tiefen Ton (Bordun). Der Klang
ahnelt damit dem des Dudelsacks bzw. ahmt diesen nach. Durch rhythmisches Drehen entsteht ein
schnarrender Ton, der an den Nachschlag der Geige bei der Tanzmusik erinnert. Mit diesen

weitgespannten Mdglichkeiten ist die D. ein attraktives Soloinstrument. — Abb. links Drehleier (gaiger.de) /
rechts Dudelsack (eigene Aufnahme 2016, Museum ,Porzellanikon® in Hohenberg a.d.Eger):

Schiferpa'ar
Shepherd and shepherdess

Entwurf: nach Johann Christian Wilhelm Beyer, um 1765
Greiner & Holzapfel, Rudolstadt-Volkstedt, 1800 - 1810
Aufglasur- und Goldbemalung

e Porzellanikon Inv. Nr. 12687/98

- Sammlung Helga Schalk-Thielmann

[Drehleier:] Vorlaufer der D. gab es im 10.Jh. in grof3en, flr zwei Spieler eingerichteten
Instrumenten. Die friheste Abb. dazu gibt es aus der Zeit um 1150 in Nordspanien (Organistrum, ein
grolRes Instrument flr zwei Spieler, abgebildet z.B. am Kirchenportal in Santiago de Compostella).
Gedrickte Tasten, die einen schnellen Tonwechsel erlauben, zeigt eine Einmann-Drehleier an einem
Portal in Burgos aus dem 13.Jh. Die Haufung dieser Abb. lasst die Vermutung zu, dass sich die D. als
Unterhaltungsinstrument entlang des Pilgerweges nach und von Santiago de Compostella entwickelte.
— Im spaten Mittalterlater und wahrend der Zeit der Renaissance war die D. bevorzugtes Instrument
fahrender Musiker und auch bauerlicher Tanzmusikanten. Obrigkeitliche Verordnungen wenden sich
u.a. gegen ,Landfahrer, Leirer [Spieler einer Leier], Spielleute und Jakobsbrider* (Tiroler
Landordnung, 1573). - Bei Praetorius wird 1619 die D. ,Bauern- und Weiberleier” genannt; die
Stimmung der Bordunsaiten wird genauer beschrieben.

[Drehleier:] Belegt u.a. in dem Lied ,Was braucht man aufn Bauerndorf...“ in einer Strophe:
»-..an Leiern und an Dudelsack, an guten Rauch- und Schnupftabak® (nach einer Aufz. von August
Hartmann in Bayern, um 1850). - ,Ich bin ein Musikant und komm aus Schwabenland...“ besingt den
Wandermusikaten, der u.a. Trompete, Geige und auch ,Leier” spielt (Erk-Béhme Nr.1748 und
Varianten). ,Is denn mei Vater a Leiersmann... spielt mir mei Vater a Tanzel auf...“ (Erk-Bo6hme
Nr.1007 nach Seckendorf, 1808). — ,Was ich beim Tag mit der Leier verdien, das geht bei der Nacht



wieder alles in Wind...“ (Bbhmen, 1909). - Der Kramer verkauft u.a. ,alte Leiern, Klarinetten,
Besenstiel...” (Schmidkunz, 1938, S.193, Str.5). — Die Hirten auf dem Feld in Bethlehem wollen in der
Weihnachtsnacht dem Christkind aufspielen: ,Die Leier tut nehmen, tut euch nicht schamen, den
Dudelsack auch!...“ (Peter, Osterreich.-Schlesien, 1865 = Jungbauer-Horntrich, 1938, Nr.42, Str.11). -
Nicht jede ,Leier®, die in solchen Texten genannt ist, muss eine D. sein; poetisch bedient man sich
auch der Lyra, der gezupften Leier.

[Drehleier:] In Frankreich ist die D. seit dem 17./18.Jh. zu neuen Ehren gekommen; neben
dem Dudelsack wird die D. zum Lieblingsinstrument des Adels, die sie in ihrer vorgespielten
Schéferromantik einsetzen. In verfeinerter Form entwickeln sich D. und Dudelsack hier weiter zum
Begleitinstrument der Tanzmusik Musette (spater mit dem Akkordeon gespielt). Bis in entfernte
russische Landschaften hat sich die D. verbreitet; auch bei den Sidslawen wurde es ein Instrument
typischer Bauernmusik. In Deutschland wurde die D. in der StraBenmusik mit der Zeit durch die
Drehorgel [siehe dort] verdrangt. — In Frankreich erfolgt im spaten 19.Jh. eine Wiederbelebung der D.
und der entsprechenden Musik aus folkloristischem Interesse. Seit den 1960er Jahren gibt es in
Deutschland eine entspr. Wiederbelebung dieses volkstiimlichen Instruments, das auch im Selbstbau
hergestellt wird. Einer der Initialpersonen dafir ist Tibor Ehlers, der auch zum D.-Selbstbau anregte
und Kurse gab. — Karl Miiller, Uhrmachermeister in Minchen, hat zahlreiche Instrumente in den
Museen vermessen, einige davon auch nachgebaut und begleitet sich damit zu u.a. moritatenhaften
Texten. — Vgl. Rudolf Goerge, Lieder und Weisen fiir die Drehleier, Freising 1975 [Gebrauchsheft im
Rahmen der Heimatpflege]; Marianne Brocker, Die Drehleier, Bd. 1-2, Diisseldorf 1973 und Bonn-Bad
Godesberg 1977. - Vorstehender Artikel umgearbeitet und erganzt durch Material aus einem Seminar
des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern, 2012, und einem entspr. Vortrag von Karl Muller.

#Drehorgel, Leierkasten, franzdsisch ,barbarische’ Orgel; Uber eine Kurbel, der einen Balg bewegt,
werden Pfeifen (Flétenwerk) angeblasen, tber eine Mechanik wird ein automatischer Spielbetrieb (mit
Stiftwalze oder Lochscheibe) eingerichtet. Seit etwa 1700 ist es das Instrument von
Stralenmusikanten, oft mit einem weinerlichen Ton (,Wimmerorgel®). Fir wohltatige Zwecke wird
damit z.B. von der Heilsarmee gesammelt. Die D. ist klein, beweglich, fahrbar wie ein Kinderwagen,
wéahrend die groRen Jahrmarktsorgeln (nach der gleichen Mechanik mit vorgestanzten,
zusammenhangenden Lochkarten u.&.) beim Spielbetrieb ortsfest sind. - Vgl. Niels Grosch, in:
T.Widmaier — N.Grosch, Hrsg., Populare Musik in der urbanen Klanglandschaft, Minster 2014
(Populéare Kultur und Musik, Band 13), S.47-63.

Dr horg 0; Abb nach Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 3 [Bibliographie], Miinchen 2000 (MBR 3003 des
VMA Bruckmuhl) s.58. — Wie es diese einfache Abb. zeigt, zogen bis zum Zweiten Weltkrieg
Drehorgelménner singend und fur sich Geld sammelnd durch die GroRRstadte, spielten in #Berliner
Hinterhofen und auf Jahrmarkten. Der Klang der Drehorgel gehodrte mit den StralRenverkaufern und
ihren lauten Rufen (Kaufrufe, ausgesungene Reklame), den Lumpensammlern (,Alteisen, Lumpen,
Papier...“) usw. zu den typischen Gerauschen der Grofl3stadt. Texte mussten einfach strukturiert sein,

die Melodien standardisiert, um vor dieser Gerauschkulisse zu wirken. Weitere Abb. nach einem Kinderbuch
[Titel nicht notiert]:
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Lieber, lieber Leiermanr

o schone Lieder komm doch recht bald wieder

[Drehorgel:] Die Intensitat ,Beschallung‘ durch Drehorgelmanner im 6ffentlichen Raum muss
man sich fur die Zeit bis zum Zweiten Weltkrieg vielleicht vergleichbar vorstellen wie die heutige in der
Vorweihnachtszeit in den Kaufhdusern oder auf dem Weihnachtsmarkt. Das Repertoire war damals
(durch die Zahl der Walzen oder der Lochkarten — und die Notwendigkeit, diese zu wechseln)
begrenzt, und bekannte Schlager hort ,jeder gern... Wichtig scheint mir aber, und das ist ein
wesentlicher Unterschied zu heute, der soziale Aspekt: D. bedienen konnten auch Veteranen und
Kriegsinvalide, die dadurch notdrftige Einklinfte hatten. Wer verdient am Weihnachtsgedudel?
Zudem spendet man gerne, wenn daflr eine kleine ,Gegenleistung’ erbracht wird: D.manner sind
keine Bettler. — Dass es den Zeitgenossen auch auf die Nerven ging, belegt eine Erzéhlung von
Heinrich Seidel (1842-1906), ,Lang, lang ist’'s her” [Lieddatei Sag mir das Wort, das so gern ich
gehort... 1858], in der es heilt: ,...Du stelltest dir die musikalische Holle vor wie eine unendlich lange
Chaussee und an jeder Pappel einen teuflischen Orgeldreher in voller Arbeit, fortwahrend beschaéftigt,
den armen Musikanten, die dort in Ewigkeit zu wandeln verdammt waren, sdmtliche Gassenhauer der
ganzen Welt zu Gehor zu bringen.” (H.Seidel, Erzahlungen und Gedichte, Berlin, 3.Auflage 1967,
S.66) Seidel hat zudem in seinem Gedicht ,Die Musik der armen Leute® der D. ein liebeswertes
Denkmal geschaffen: ,Der Herr Musikprofessor spricht: Die Drehorgeln, die dulde man nicht! Sie sind
eine Plage und ein Skandal!...“ Fir die ,kleinen Leute' im Berliner Hinterhof waren sie eine dankbar
begrif3te Unterhaltung im Alltag.

#drei; dreifache Wiederholung, siehe: Familiarismus. - Dreigliedrigkeit ist ein haufiges Phdnomen
erzahlender Lit., oftmals verbunden mit Achtergewicht (Schwerpunkt auf dem dritten Glied: was der
Held beim ersten und zweiten Mal nicht schafft, gelingt beim dritten Mal). — Vgl. Enzyklopadie des
Mérchens Bd.3, 1981, Sp.879-886 [mit weiteren Verweisen).

Drei Konige, siehe: Heilige Drei Konige; Dreikdnigslied, siehe: Sternsingen
,Drei Schwestern vor der Himmelstir®, siehe: Legendenlied

#DreiRigjahriger Krieg, 1618-1648; vgl. Emil Weller, Die Lieder des Drei3igjahrigen Krieges, Basel
1855 [online verfugbar; Titel nach #E.Nehlsen, 2018 = Eberhard Nehlsen, Liedflugschriften des 15. bis
18.Jhs. Quellenverzeichnis [als Datei, Stand: Méarz / Juli 2018; Lit.verzeichnis ausgewertet; mit der
Einarbeitung des sehr umfangreichen Verzeichnisses angefangen]; Hartmann (1907-1913) Bd.1,
Nr.21 [1619] bis Nr.96 [1648; jeweils mit vielen Hinweisen]; Steiff-Mehring (W trttemberg 1912)
Nr.113-131 [jeweils Einzelbelege; mit weiteren Hinweisen; 1621-1650]. - Vgl. allgemein Schottenloher-
Binkowski, Flugblatt und Zeitung (1985) Bd.1, S.262-275 ,Flugblatter vom DreilSigjahrigen Krieg“. —
Vgl.: histor.-polit. Lied [mit Jahresdatenubersicht], Tilly, Wallenstein.

#Dreistimmigkeit; an einem Liedbeispiel ,Zwei junge Ochsen mit lange Horner...“ [siehe Lieddatei]
lasst sich die Tradition der angeblichen alpenléandischen D. hinterfragen. Ab ca. 1932 wird sie in der
oberbayer. Vid.pflege (mit der bis dahin dort unbekannten D.) populér, und zwar nach einer Vorlage
aus Niederosterreich, 1909 aufgezeichnet von Alexander Pdschl. Die Aufz. ist allerdings (vgl. Das
deutsche Volkslied 13, 1911, S.132; ,1909%) einstimmig, erscheint dann aber (datiert ,1906%)
dreistimmig in: K.Kronful3- A. und F.Pdschl, Niederdsterreich. Volkslieder und Jodler aus dem
Schneeberggebiet, Wien 1930, S.24 f., ,wobei bei den Quellenhinweisen zur Liedtradition durchaus
Unterschiede Uberraschen® (vgl. [Ernst Schusser] Bezirk Oberbayern, Hrsg., Auf den Spuren der



alpenlandischen Dreistimmigkeit im niederdsterreich. Schneeberggebiet, Miinchen 1994, S.40 f., 88 f.,
156-164 [siehe auch: Auf den Spuren... 9]; vgl. Erich Sepp, (D. in der bayer. VId.pflege) in: Volksmusik
in Bayern 19 (2002), S.1-7 (,Schneeberg-Dreistimmigkeit* und ,naturhafte Dreistimmigkeit",
Ubersingen als treibende Kraft, auch liber ,pflegerische Pannen®). - Siehe auch: KronfuR,
Mehrstimmigkeit

#dreizehn; vgl. G.Hirschfelder, Freitag der 13.- ein Ungllickstag? in: Zeitschrift fur Volkskunde 97
(2000), S.29-48.

#Dreo, Harald (Wiener Neustadt 1933-1998 Eisenstadt); Nachruf und Schriftenverzeichnis in:
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 47 (1998), S.220-223. — Hrsg. von u.a.: Burgenlandische
Volkslieder und Volkstanzweisen, Wien 1959; Volkstanze aus dem Burgenland, Eisenstadt 1961
(2.Auflage 1977); Arbeiten Gber den ,Seewinkel® (#Burgenland), Giber Remigius Sztachovics (1975),
geistliche Lieder; zus. mit anderen, Ein burgenlandisches Volksliederbuch, Eisenstadt 1988; zus. mit
Sepp Gmasz, Burgenlandische Volksballaden, Wien 1997. B. betreute das Burgenlandische
Volksliedarchiv in Eisenstadt und war Organist am Dom in Eisenstadt. — Siehe auch: Auf den Spuren
von...2, 9

#Drescherspruch, Form des taktgebenden Drescherliedes (Arbeitslied), als Rhythmusschema z.T. nur
mitgedacht (,Ich, du, stich Hund a...“). Daneben gibt es z.B. Chorlieder, die den Dreschvorgang
folklorist. beschreiben und Lieder, die fir sogenannte Brauchtumsvorfihrungen (siehe: Brauch)
herhalten missen.

#Dresden; [evangel.] GB Dresden 1656 = Drel3denisch Gesangbuch Christlicher Psalmen und
Kirchenlieder, Dresden 1656 (zitiert nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.540).

Dreves, Guido Maria (Hamburg 1854-1909 Mitwitz/Oberfranken); Jesuit, Hymnenforscher und
Gestalter von kathol. Kirchenliedern; vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.855.

#Dreves, Leberecht Blicher (Hamburg 1816-1870 Feldkirch/Vorarlberg) [DLL], Advokat in Hamburg,
in Wien, 1846 zum Katholizismus konvertiert, Dichter, u.a. Hrsg. von: Lyrische Anklange (1837),
Schlichte Lieder (1843), Gedichte (1849). - Siehe Lieddateien: Auf den Bergen die Burgen... (1842),
Frihmorgens, wenn die Hahne kréhn... (1836), Mlde kehrt ein Wandersmann zurick... (1836; sehr
populéar).

von #Droste-Hulfshoff, Annette (Hulshoff/Hulsoff bei Minster/Westfalen 1797-1848 Meersburg am
Bodensee) [DLL; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.1,1975, S.330 {R.Raab, ,Droste-
Huls(h)off}]; Dichterin; ihre Volkslied-Aufz. untersuchen *John Meier und Erich Seemann, in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 1 (1928), S.79-118 (um 1840; u.a. mit wichtigen Belegen der Volksballaden:
*Madchenmorder, *Konigskinder, *arme und reiche Schwester, *gemalte Rosen/Winterrosen,
*HI.Odilia, *Edelmann und Schéfer, *Ritter und Magd, *Nachtjager, *Schloss in Osterreich usw.). — Sie
ist u.a. Aufz.in fur die Grimms, ebenfalls ihre Schwester Jenny. - Siehe auch: geistliches Volkslied

Drucker und Druckorte furr Liedflugschriften, siehe: Datei ,Liedflugschriften®

#Druckfehler kommen in &alteren Liedflugschriften vor; mit der neuen Drucktechnik seit dem Anfang
des 16.Jh. wird noch jeder einzelne Buchstabe extra fiir sich gesetzt. Grol3- und Kleinschreibung sind
(noch) nicht normiert; die Rechtschreibung ist kaum standardisiert (das beginnt erst nach 1800): ,vnd*
steht neben ,vnnd“= und, ,Hende" neben ,Hande“= Hand, ,Kénigin“ neben ,Kénningin®, ,kertzelicht*
neben ,kertzen liecht” usw. (Beispiele aus einem Druck von etwa 1590). — Sicherlich sind auch
vorliegenden Dateien voller D.; man mdge nachsichtig sein. Der Autor selbst ist ein schlechter
Korrekturleser und andere Mitarbeiter standen nicht zur Verfligung.

,DU bist min, ich bin din...“ (Erk-Béhme Nr.371), siehe: Lieddatei
#dudeln, bes. #Wiener Form des Jodlers, Jodeln; vgl. G.Kotek, ,Der Wiener Dudler als eigenstandige

Form des Jodlers*, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 21 (1972), S.68-77. — Auch im Harz
(in der alteren Form) so genannt.

Dudelsack, siehe zu: Drehleier



#Durnhofer; Jorg Durnhofers Liederbuch von ca. 1515 mit Texten des Spatmittelalters analysiert als
Spiegelbild von Mentalitaten: vgl. A.Classen, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 42 (1997), S.13-37
[nach E.Nehlsen, 2018 ,belanglos]; ed. Jorg Dirnhofers Liederbuch (um 1515), Faksimile [...], hrsg.
von Frieder Schanze, Tibingen 1993; vgl. A.Classen, Deutsche Liederblicher des 15. und
16.Jahrhunderts, Miunster 2001, S.116-125. — Vgl. E.Nehlsen, Liedflugschriften: Quellenverzeichnis
(2018) Nr. Q-1213- Nr. Q.1255, bei Schanze (1993) = 43 Lieddrucke, datiert nach 1495, um 1500 und
bis 1515 ( = Erlangen UB Inc. 1446 a. Der &dlteste bekannte Sammelband dieser Art; gesammelt vom
Eichstatter Tuchmacher und —handler und zeitweilige Birgermeister Jérg Dirnhofer, von 1522 bis zu
seinem Tod 1539 Richter des Stifts Rebdorf; datierte Drucke frilhesten aus dem Jahr 1497, die letzten
von 1515; gréRtenteils aus Nirnberg (24), einige aus Augsburg (4) und Minchen (1), nicht wenige
aber aus dem fernen Stral3burg (14); ,unterwegs® mitgebracht. Zumeist ,Meistertone“ (Meistersang),
an zwei Stellen korrigiert; Nr.1-19 Marienlieder, Nr.20-43 weltliche Lieder. ,Von intensiver und
sachkundiger Nutzung zeugen Textanderungen und Erganzungen sowie die erwahnten Korrekturen
von Tonangaben.). — Abb. Internet:
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i Nachwost unif Kommenias
von Biiedes Schanie:
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Dusseldorf; GB Dusseldorf 1612, siehe: Lobwasser

#Duis, Ernst (1896-1967); Chorleiter; Hrsg. von Gebr.liederblchern, die dem Wandervogel und der
Jugendbewegung nahe stehen, u.a.: Lieder zur Laute: Das Rosenband, Worpswede 0.J. und
Wolfenbittel um 1920; Tirantanderei, Wolfenbuttel: Zwil3ler, 1918; Aus tausend Jahren, Wolfenbuttel
1920; Unter der Linden (1920,1922); Europa singt, Mainz 1959; Alte weihnachtliche Lieder (1967);
Schiler und Lehrer singen und spielen (1969). - Vgl. Hinrich Jantzen, Namen und Werke [...]
Jugendbewegung. Bd.5, Frankfurt/Main 1982, S.59-62. — Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.205. — Nicht in: MGG
neubearbeitet, Personenteil. — Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche Jugendmusikbewegung
[...], Wolfenbittel 1980, S.190,794.

,<dumm®; siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei

#Dunger, Hermann (1843-1912) [DLL]; sachsischer Volkskundler und Vid.forscher, veroffentlichte
u.a.: Kinderlieder und Kinderspiele aus dem Vogtlande, Plauen 1874; Rundas und Reimspriiche aus
dem Vogtlande, Plauen 1876; schrieb Uiber: ,Volksdichtung in #Sachsen. Begriff und Wesen des
Volksliedes [...]%, in: Wuttke, Sachsische Volkskunde, Dresden 1901 (und 1903), S.247-274. ,Begriff
und Wesen des Volksliedes* nachgedruckt, in: Das deutsche Volkslied 3 (1901), S.41-47. Aus dem
Nachlal3 gab Karl Reuschel heraus: GréRere Volkslieder aus dem Vogtlande, Plauen i.V. 1915. - Vgl.
B.Emmrich, in: Heimatforschung [...], Dresden 2001 (Volkskunde in Sachsen,12), S.53-86. — Siehe
auch: Auf den Spuren von...13. — H.Dunger, Kinderlieder und Kinderspiele [...], 1874 = Boock,
Kinderliederbiicher 1770-2000, 2007, S.92.

#Dusche; die norweg. Hotelkette ,Rainbow Hotels“ macht 1994/95 damit Reklame, dass ,fast jeder
Norweger unter der Dusche singt’ und hangt den Gasten folienverpackte Textblatter zum Mitsingen in
die Dusche (mit norweg. Liedern und z.B. mit den engl. Liedern ,Singin’ in the Rain...“ und ,Oh, What
a Beautiful Mornin’...“). - Der Kombination von kérperlichem Wohlbefinden und musikalischer
Unterhaltung entspricht auch das (traditionelle) Badlied (siehe: Kurkonzert); Angenehmes verbindet
sich mit Angenehmem. Dauerduschen wird mitunter als Therapie benutzt; musikal. Betatigung wird
ebenfalls in vielen psychischen Heil- und Pflegeverfahren eingesetzt (siehe: Musiktherapie). — Im
August 2005 ging eine Meldung durch die Zeitungen: Im Sidosten Australiens wird wegen der
Wasserknappheit empfohlen, zu zweit unter die Dusche zu gehen und ,beim Duschen ein moglichst
kurzes Lied zu singen, nach dessen Ende das Wasser abgedreht wird“. Fiir den Beatles-Song ,Let it
be“ brachte man hdchstens 2 bis 3 Minuten.



#Duval, Aimé (1918-1984); franzos. Pater SJ, Lehrer am Jesuiten-Gymnasium in Reims; er hatte
grolRen Erfolg mit seinem ersten Lied ,Seigneur, mon ami...“ (O Herr, du mein Freund...), ca. 1951,
und er wurde damit (und mit anderen Platten) Schallplattenmillionar; seine erste Schallplatte erschien
1956. Er wirkte in der ,Volksmission® und sang seine eigenen Lieder (Text und Melodie) zur Gitarre in
Cafés, Kneipen und Bars. Seine Chansons gingen ,unter die Haut“. Ab 1955 war er als Sanger ein
Star im Radio und in der Offentlichkeit in Paris, StraRburg, Lyon und Marseille. Er schuf sozusagen die
Gattung des (franzos.) ,religidsen Chansons” und ist damit auch ein ,Wegbereiter” (so Wikipedia.de)
fur das (deutsche) ,Neue geistliche Lied” [siehe dort]. Er trat 1958 in Berlin auf, 1965 in Warschau,
auch in den USA. vgl. Franz Burda, Hrsg., Das sechste Jahrzehnt des XX.Jahrhunderts, Bd.2, Offenburg 1961, S.196

van Duyse: Florimund van Duyse, Het oude nederlandsche Lied, Bd.1-3 und Register, Antwerpen
1903-1908. — Klassische niederland. Volkslied-Edition, auch Volksballaden.

DVA, siehe: Deutsches Volksliedarchiv

#DVIdr, Edition des DVA [siehe: Deutsches Volksliedarchiv] nach histor.-krit. Ma3stében mit
Kommentierung, ,Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien“ (Berlin - Freiburg i.Br., 1935 ff.; bisher
Balladenedition, abschlieRender Bd.10 mit Gesamtindex, 1996. Eine neue Editionsreihe des DVA mit
Einzelthemen aus versch. Gattungen wurde begonnen: O.Holzapfel, Lieblose Lieder, 1997, und
O.Holzapfel, Religidse Identitat und Gesangbuch, 1998) [leider nicht weitergefihrt]. — Vgl. J.Dittmar,
,Die kritische Rezeption der ,Deutschen Volkslieder mit ihren Melodien’ in den 30er Jahren®, in:
Ballades et chansons folkloriques [Tagungsbericht], Québec 1989, S.85-94; Rez. zu DVIdr, Bd.8,
T.Cheesman, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 34 (1989), S.149-151. — Siehe auch Datei:
Volksballadenindex (nach Bd.10, hier ergéanzt und wesentlich erweitert), dort ist DVIdr umfangreich
eingearbeitet; in die Lieddateien z.T. eingearbeitet [aber durchgehend Verweise darauf]. — Auch in der
Wissenschaft wird leider zumeist nur John Meiers Anthologie (siehe: Anthologie und Meier, J. =
J.Meier, Volkslied) von 1935/36 zitiert, nicht das Balladenwerk.

#Dvorak, Antonin (1841-1904 Prag), Komponist, der sich an klassischen Modellen orientierte und sie
mit ,Elementen der béhmisch-mahrischen Folklore verband® (Brockhaus Riemann). Komp. u.a. ,Im
Volkston“ (1886); ,Liebeslieder” (1888).

#Dylan, Bob [Robert Zimmermann] (1941- ), amerikanischer Folk-Sanger und ,Leitfigur der
Protestsongbewegung®; ,einige seiner Songs (Blowin® in the Wind... [...]) erreichten volksliedhafte
Verbreitung® (Brockhaus Riemann); Nobel-Preistrager fur Literatur 2016 (als ,Barde’ und ,Wanderer’,
als ,Sanger’, aber kein ,Redner* wollte er bei der Preisverleihung selbst nicht dabei sein).



